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Obok tytutu i wymiaréw obrazu w centymetrach podajemy
tytut utworu Czestawa Mitosza, ktory zainspirowat malarke.
Wszystkie obrazy powstaty w 2025 roku, technika olej na ptotnie.

Salia paveikslo pavadinimo ir matmeny pateikiamas dailininke
jkvépusio Czestawo Mitoszo kirinio pavadinimas. Visi paveikslai
sukurti 2025 metais, tapyti aliejumi ant drobés.



LITEWSKIE HISTORIE KATARZYNY KARPOWICZ
Piotr Drobniak

Kiedy zastanawiatem sie, jaki punkt wyjscia wybraé przy pisaniu niniej-
szego tekstu wprowadzajacego do nowej, a pierwszej na Litwie wystawy
Katarzyny Karpowicz, szybko zdecydowatem, Ze nie bedzie to tekst

pisany z perspektywy historyka literatury, ani tym bardziej krytyka sztuki.
Pole zostawiam tu moim znakomitym uczonym kolegom: Radostawowi
Romaniukowi i Piotrowi Oczce. Ja natomiast opowiem pewna historie.

I chyba taki klucz najbardziej tu pasuje. Wszak obrazy krakowskiej artystki
zawsze jakas$ historie opowiadaja i s3 w duzym stopniu intymne. To o$miela
mnie rdwniez do bardziej osobistego tonu.

Wtasciwie historie bedg dwie — obie kluczowe dla procesu powstawania
wystawy. Pierwsza z nich wydarzyta si¢ w Krakowie, jeszcze w 2024 roku,

w pracowni artystki na ostatnim pietrze domu przy ulicy Sobieskiego. Moze
zadziatata niezwyktla, twdrcza atmosfera tego miejsca, moze skojarzenie

z podobnag, tez krakowska kamienica, w ktorej ostatnig dekade zycia spedzit
Czestaw Mitosz. Fakt, ze kiedy w rozmowie z Katarzyna padto nazwisko
noblisty, okazato si¢, ze oboje czytamy tego autora, ze go lubimy, a kiedy
zaczeliSmy wymienia¢ tytuty swoich ulubionych wierszy, od razu zgodzi-
liSmy sie, ze sa bardzo malarskie. Pomyst na przyszta wystawe byt wiec
gotowy, a idaca za tym propozycja, abym zostat jej kuratorem, byta dla mnie
zaszczytem i ciekawym zawodowym wyzwaniem.

Nie, to nie tak, ze utozytem jakas liste wierszy, oczekujac, ze Katarzyna
Karpowicz je zilustruje. Kazdy, kto zetknat si¢ z jej tworczoscia, a zwilasz-
cza przeczytat wywiady z nig rozsiane po wielu wydanych juz katalogach
i uchylajace rabka tajemnicy procesu tworczego, wie, Ze artystka maluje
zawsze z silnego wewnetrznego impulsu, a punktem wyjscia sg czesto
sny, przeczucia czy tez przezycia (lub wyobrazenia o nich). Poezja Mitosza
mogta wiec by¢ tylko i wytgcznie inspiracjg do opowiedzenia (czy raczej
namalowania) wykreowanych przez malarke historii.

Tak, podpowiedziatem kilka wierszy, jako$ dla mnie wazniejszych czy
piekniejszych niz inne. Szczesliwie okazaty si¢ takimi rowniez dla artystki.
Od poczatku byt w tym zestawie pogodny Dar, dajacy zreszta tytut catej
wystawie. Bylem prawie pewien, Ze autorce spodoba si¢ moja sugestia,

aby przyjrzec sie wierszowi O aniotach. Obecny tam metafizyczny nastroj,



wyczuwalny takze w malarstwie Karpowicz, maja tez chocby stynne Obioki.
Wszystko sie wiec zgadza: zachwyt nad pigknem $wiata, jasng strona zycia
przeplata sie z t3 ciemna, podszyta niepokojem i lekiem.

Tyle o wierszach i niech wystarczy tych kilka przyktadéw, bo musze opo-
wiedziec takze druga, tym razem litewska historie naszych spotkan. Jest
maj 2025 roku, Kasia przyjezdza na moje zaproszenie do Wilna, by obejrze¢
galerie Biblioteki Narodowej — miejsce przysztej wystawy. Ale w planach
mamy jeszcze wycieczke w rodzinne strony Milosza, nad Niewiaze, czyli
powiesSciowg Isse. To pierwsza wizyta artystki w Wilnie. Ale czy na pewno?
Juz po pierwszym spacerze malowniczymi uliczkami Staréwki Katarzyna
mOowi mi, Ze miasto wydaje si¢ jej znajome, ze juz tu byta. Ale jak? Kiedy?
W snach oczywiScie. A jesli w snach, to przeciez te domy i zautki musza by¢
w jej obrazach. Przegladam wiec raz jeszcze katalogi poprzednich wystaw

i rzeczywiscie, jesli przyjrze¢ si¢ motywom miejskim w jej malarstwie,

to klimat jest zaskakujgco bliski temu wilenskiemu, bardzo kameralnemu,
wcale nie wielkomiejskiemu, z jakas nostalgia i patyna, gdzie wiele miejsc
moze nas tudzié: to miasto czy miasteczko? Wilno czy Szczebrzeszyn?
Jawa czy sen? Zywi czy umarli?

Wyjazd nad Niewiaze¢ przynosi jeszcze wi¢cej niespodzianek. Mijajac histo-
ryczne Kiejdany, zblizamy si¢ juz do Szetejni, miejsca urodzenia Mitosza.
Kasia patrzy przez szybe auta i chtonie krajobrazy, a ja kartkuje jeszcze raz
tom wierszy, szukajac opiséw krainy dziecifistwa poety. Kiedy docieramy
na miejsce i schodzimy z wysokiej skarpy nad brzeg Niewiazy, wszystko sie
zgadza. Woda ma nawet nieco rudy kolor, tak jak w wierszach. Sg i krzaki
leszczyny. Jest pieknie i spokojnie, robimy wiele zdje¢. Juz wiem, Ze Dolina
Issy bedzie kolejna inspiracja dla artystki. Nie tylko ze wzgledu na opisy
przyrody tych okolic, ale na opowiedziane tam historie. Ta narracyjnos¢

i zywe postacie bohaterdw ksigzki bardzo pasuja do malarstwa Karpowicz.
Znajac jej upodobanie do portretéw dzieci, tatwo mi wyobrazi¢ sobie wize-
runek matego Tomasza z powiesci, czyli mtodziutkiego Mitosza. I za pare
miesiecy, kiedy zobacze gotowa juz wystawe, okaze si¢, ze intuicja mnie
nie zawiodta.

Ale najciekawszy moment czeka nas kilka kilometréw dalej, w Swietobro$ci,
przy koSciele, w ktérym w 1911 roku zostat ochrzczony przyszty laureat
literackiej Nagrody Nobla. Niewielki wiejski koscidtek jest zamkniety,
rozgladamy sie wiec po okolicy i... Katarzyna jest chyba znowu w miej-

scu, w ktdrym juz byta po wielokro¢, a ktore i ja natychmiast kojarze z jej
obrazow. O tak, to bedzie wspaniaty portret. Ustawiam ja na tle starych,



majestatycznych debow, jakie dzi$ mozna spotkac chyba tylko na Litwie,
irobig zdjecie, ktore potem z pewng duma znajde w mediach spotecz-
nosciowych artystki. Jest maj, wiosna pdzna i do$¢ chtodna, a wiec liScie
dopiero zaczynajg sie rozwijac. Sg zachwycajaco jasne i zywe w kolorze,
ale na pierwszy plan wysuwajg sie i tak konary — ciemne i mocne, wspa-
niate. Tych drzew nie zabraknie oczywis$cie na obrazach, ktore przez kilka
nastepnych miesiecy Katarzyna bedzie malowac z mysla o wernisazu
zaplanowanym na kwiecien 2026 roku w Wilnie.

Historia przygotowywania polsko-litewskiej wystawy Katarzyny Karpowicz
to ciag szczesliwych zbiegdw okolicznosci, zaskakujacych spotkan i odkry¢,
nie bez magii (a moze przeznaczenia?) w tle. Stowo ‘dar’, uzyte w tytule, tez
nabrato w kontekscie tej wystawy dodatkowych znaczen. Dla mnie osobi-
scie darem losu okazato sie to, ze dyplomatyczne Sciezki zawiodly mnie

do Wilna, gdzie, majac narzedzia do promowania polskiej kultury, mogtem
zorganizowac pierwsza na Litwie prezentacje twOrczosci mojej ulubionej

i tak wysoko cenionej w kregach mitosnikow sztuki malarki. Nie bytoby

to mozliwe bez zyczliwo$ci Ausriné Zilinskiené, dyrektorki Biblioteki
Narodowej im. Martynasa Mazvydasa w Wilnie, ktora zapewnita najlep-
sze i najbardziej prestizowe miejsce ekspozycji w stolicy Litwy. Dziekuje
roOwniez Wojciechowi Tuleyi z warszawskiej Galerii Art, miejsca polskiej
odstony wystawy, za zaangazowanie, rOwniez w przygotowanie tego kata-
logu. I na tym pewnie, z racji szczuptosci miejsca, te podziekowania by sie
skoniczyty, gdyby nie najnowszy dar z Kiejdan, Litewskiej Stolicy Kultury
2026, czyli mozliwo$¢ zaprezentowania wystawy w miejscowym Muzeum
Regionalnym, za co dzi¢kuj¢ dyrektorowi Rimantasowi Zirgulisowi.

Nie mozna byto wyobrazi¢ sobie lepszego uczczenia 115. rocznicy

urodzin Mitosza na jego rodzinnej ziemi.

Kiedy wpadtem na pomyst wystawy, po tym jak szybko i bez wahania zgo-
dzita si¢ na nig Katarzyna Karpowicz i zaczeli potwierdzac wspotprace
kolejni, wymienieni wyzej znakomici partnerzy z Litwy i z Polski, wiedzia-
tem juz, ze bedzie to duze wydarzenie artystyczne zblizajace oba narody.
Cieszg si¢, ze wypada ono w roku 30-lecia Instytutu Polskiego w Wilnie

i uSwietnia ten jubileusz.

Piotr Drobniak — dyrektor Instytutu Polskiego w Wilnie, minister pelnomocny
w Ambasadzie RP w stolicy Litwy, literaturoznawca
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LIETUVISKOSIOS KATARZYNOS KARPOWICZ ISTORIJOS
Piotr Drobniak

Mastydamas, kokj atspirties taska pasirinkti rasant $j naujg ir pirmaja
Lietuvoje Katarzynos Karpowicz paroda pristatantj teksta, greitai apsispren-
dZiau, kad tai nebus nei iS literatiiros istoriko, nei tuo labiau iS meno kritiko
perspektyvos parasytas tekstas. Sias sritis palieku savo Zymiems, patyru-
siems kolegoms: Radostawui Romaniukui ir Piotrui Oczko. O as papasakosiu
vieng istorijg. Ir turbiit toks pasirinkimas ¢ia labiausiai tiks. Siaip ar taip,
menininkes i§ Krokuvos paveikslai visada pasakoja kokig nors istorijg ir yra
nepaprastai intymis. Sitai man jkvepia drgsos pasirinkti asmeniskesnj tona.

IS tiesy papasakosiu dvi istorijas — abi jos turéjo lemiamos jtakos parodos
kurimo procesui. Pirmoji istorija jvyko Krokuvoje, dar 2024 metais, daili-
ninkes dirbtuvese, esanciose virSutiniame namo Sobieskio gatveéje aukste.
Gal paveike ypatinga, kiirybiska Sio miesto atmosfera, gal sasajos su pana-
Siu pastatu Krokuvoje, kuriame paskutinj gyvenimo deSimtmetj praleido
Czestawas Mitoszas. Tuomet, kai per musy su Katarzyna pokalbj buvo
iStarta nobelisto pavardé, paaiSkéjo, kad abu skaitome §j autoriu, kad jj
megstame, o kai pradéjome vardyti savo mégstamy eilérasc¢iy pavadinimus,
i karto sutaréme, jog jie nepaprastai tapybiski. Tad busimos parodos idéja
jau turéjome, o paskui, kai menininkeé pasitlé tapti jos kuratoriumi,
jauciausi pagerbtas ir tai buvo nepaprastai jdomus profesinis iSStkis.

Ne, nebuvo taip, jog sudariau kazkokj eilérasciy sarasg tikédamasis, kad
Katarzyna Karpowicz juos iliustruos. Kiekvienas, bent kiek susipaZings su
jos kuryba, ypac skaites po daugybe jau iSleisty katalogy iSsibarsciusius
pokalbius su ja, atskleidZiancius kad ir krastelj kuirybinio proceso, Zino,
kad dailininké tapo tik paskatinta stipraus vidinio impulso, o atspirties
tasku daZniausiai tampa sapnai, nuojautos bei iSgyventos (ar jsivaizduotos)
istorijos. Tad Mitoszo poezija jai galéjo buti tik, ir vien tik, jkvépimo Salti-
niu, atspirties tasku, kad papasakoty (tiksliau — nutapytu) savo sukurtas
istorijas, kaip visada daro Si menininke.

Taip, pasufleravau kelis eilérascius, tam tikra prasme man svarbesnius ar
graZzesnius uZ kitus. Laimei, paaiskéjo, kad jie taip pat teikia jkvepimo ir dai-
lininkei. Nuo pat pradZiy Siame sgrasSe buvo nuotaikinga ,Dovana“, galiau-
siai davusi pavadinima visai parodai. Be to, buvau beveik jsitikines, kad jai
patiks mano pasitlymas jsigilinti j eilérastj ,,Apie angelus“. Jo metafiziné
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nuotaika, juntama ir Karpowicz tapyboje, taip pat tvyro ir garsiuosiuose
»Debesyse“. Tad viskas sutapo: Sviesioji gyvenimo pusé ir Zavéjimasis
pasaulio groZiu susipina su nerimo, paslapties ir baimés dél katastrofos
kupina tamsiaja puse.

Tiek apie eilérascius, pakaks ir Siy keliy poezijos pavyzdZziu, nes dar turiu
papasakoti antra, Sjkart lietuviskaja musy susitikimy istorija. 2025 mety
geguzé, Katarzyna mano kvietimu atvyksta j Vilniu, visy pirma —kad
pamatyty Nacionalineés bibliotekos galerija, kurioje bus eksponuojama
biisima paroda, bet turime suplanave ir iSvyka j gimtajj Mitoszo krastg, prie
Neveézio, romane vadinamo Isa. Menininké pirma kartg lankosi Vilniuje.
Bet ar i tikruju? Jau po pirmo pasivaiksciojimo vaizdingomis senamiescio
gatvelémis Katarzyna man sako, kad miestas jai atrodo pazjstamas, kad ji
jau jame lankési. Tac¢iau kaip? Kada? Zinoma, sapnuose. O jei sapnuose,
tuomet Sie namai ir gatvelés turi buti kazkur jos paveiksluose. Tad dar sykj
perzvelgiu ankstesniy parody katalogus, ir iS tiesu, jdémiau panagrinéjus
miesto motyvus jos tapyboje, ju nuotaika stulbinanciai artima tai vilnie-
tiskai, labai kamerinei, visai nedidmiestiSkai, su nostalgijos ir patinos
zymémis, kur daugelis viety gali biiti apgaulingos. Cia miestas ar miestelis?
Vilnius ar S¢ebZesynas? Tikrové ar sapnas? Gyvieji ar mirusieji?

ISvykoje prie Neveézio laukia dar daugiau staigmenu. Pravaziuojame istori-
nius Kédainius, artéjame prie Seteniq, kuriuose gimé Mitoszas. Katarzyna
Ziuri per automobilio langg ir gaudo kiekvieng gamtovaizdj, o a$ dar kartg
perverciu eilérasciy knyga ieSkodamas poeto vaikystes krasto apraSymu.
Mums atvykus j vietg ir nuo stataus skardZio nusileidus prie Nevézio
kranto, viskas sutampa. Net vanduo Siek tiek rusvos spalvos kaip eiléras-
Ciuose. Ir lazdyno kriimai auga. GraZu ir ramu, daug fotografuojame. Jau
Zinau, kad ,,Isos slénis“ bus dailininkei dar vienas jkvépimo Saltinis. Ne tik
del Siy apylinkiy gamtos aprasymu, bet ir dél jame pasakojamy istoriju.
Tas knygos naratyvumas ir gyvos veikeéjy figuros labai tinka Karpowicz
tapybai. Zinodamas, kad ji su malonumu piesia vaiky portretus, lengvai
jsivaizduoju mazojo Tomo i romano, arba jaunutelio Mitoszo, paveiksla.
Ir po poros ménesiy, jau pamates parengta paroda, suprasiu, kad turéjau
gera nuojauta.

Bet jdomiausias nutikimas musy laukia keliais kilometrais toliau,
Sventybrastyje, prie baZny¢ios, kurioje 1911 metais pakrikstytas bisimas
Nobelio literatiiros premijos laureatas. Nedidelé kaimo baZznytélé uZrakinta,
tad dairomeés aplinkui ir... Katarzyna, atrodo, vél yra vietoje, kurioje jau
buvo daugybe kartu, kuri ir man tuoj pat susisieja su jos paveikslais. O taip,
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bus puikus portretas. Pastatau ja seny, didingy aZuoly, kokius dabar turbiit
jmanoma iSvysti tik Lietuvoje, fone ir padarau nuotrauka, kurig paskui Siek
tiek didZiuodamasis randu menininkes socialiniy tinkly paskyrose. Buvo
geguze, vélyvas ir gana Saltas pavasaris, lapai dar tik pradéjo skleistis.

Jie Zavingos, Sviesios, Zalios spalvos, bet j pirma plang vis tiek Sauna Sakos —
tamsios, galingos, tiesiog nuostabios. Tai nieko kito, tik medZiai, kuriuos su
malonumu ilgus metus tapo Katarzyna. Juos, Zinoma, iSvysime ir paveiks-
luose, kuriuos ji tapys kelis paskesnius ménesius, mastydama apie 2026
mety balandj planuojama parodos atidaryma.

PasiruoSimas lenku ir lietuviy rengiamai Katarzynos Karpowicz parodai —
tai palankiai susiklosciusiy aplinkybiu, stulbinanciy susitikimuy ir atra-
dimy virtiné, ne be magijos (ar likimo?) pagalbos. Zodis ,Dovana“, pavar-
totas pavadinime, parodos kontekste taip pat jgavo papildomuy prasmiu.
Asmeniskai man likimo dovana tapo tai, kad diplomatijos keliai mane
atvedeé j Vilniy, kuriame, savo rankose turédamas lenky kulttiros populia-
rinimo priemones, galéjau Lietuvoje surengti pirmajj savo meégstamos ir
nepaprastai meno myléetojy vertinamos tapytojos kirybos pristatyma.

Tai nebiity buve jmanoma padaryti be Nacionalinés Martyno Mazvydo
bibliotekos direktorés Ausrinés Zilinskienés geros valios, ji parodai parii-
pino geriausia ir prestiZiSkiausig vieta Lietuvos sostinéje. Taip pat acitl uz
jsitraukimg nuo pat pradZiy ir profesinj indélj rengiant §j nuostaby kataloga
tariu Wojciechui Tuleyai i§ VarSuvos galerijos ,,Art“, kurioje paroda bus eks-
ponuojama Lenkijoje. Ir tikriausiai ¢ia, dél ribotos vietos, padékos baigtusi,
jeigu ne naujausia dovana iS 2026-ujy Lietuvos kulttiros sostinés Kedainiy —
galimybé paroda eksponuoti Kédainiy krasto muziejuje, uz kurig dékoju

jo direktoriui Rimantui Zirguliui. Nebuvo jmanoma jsivaizduoti geresnio
Mitoszo 115-yjy gimimo metiniy minéjimo jo gimtajame kraSte.

Sumanes §ig paroda ir matydamas, kaip greitai ir nedvejodama jg rengti
sutiko Katarzyna Karpowicz bei émeé bendradarbiauti kiti, minéti puikis
partneriai i$ Lietuvos ir Lenkijos, jau Zinojau, kad tai bus didZiulis meno
jvykis, kuris suartins abi tautas. DZiaugiuosi, kad ji vyks jubiliejiniais
Lenkijos instituto Vilniuje metais ir papuos jo 30-met;.

Piotr Drobniak — Lenkijos instituto Vilniuje direktorius,
Lenkijos Respublikos ambasados jgaliotasis ministras, literatiirologas
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Ulica imienia Czestawa Mitosza, 100 x 80
wiersz Mojos¢

Czestawo Mitoszo gatve, 100 x 80
eilérastis Manybe






Zamyslone dziecko, 50 x 40
wiersz Portret z kotem

Susimgstes vaikas, 50 x 40
eilérastis Portretas su katinu
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Twarze, ktore spotykam we snie, 100 x 80
wiersz Mittelbergheim

Veidai, kuriuos sutinku sapnuose, 100 x 80
eilerastis Mittelbergheimas






Jestesmy jednoscig w matej niebieskiej kuleczce, 80 x 60
Trzy chory z nienapisanego dramatu ,Hiroszima”,
fragment o pragnieniu ,,Aby zebrac i zamknac losy
wszystkich ludzi / W sobie na zawsze”

Esame vienis mazame Zydrame rutulélyje, 80 x 60
Trys neparasytos dramos ,,Hirosima“ chorai,
iStrauka apie troskimg ,, Surinkti ir uZdaryti

visy Zmoniy likimus / Savyje amZiams*
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Rézowa kuleczka, 100 x 100
wiersz Przy piwoniach

RozZinis rutuliukas, 100 x 100
eilérastis Palei bijiinus







Sita ptyngca z drzew, 100 x 100
wiersz Do leszczyny

Nuo medziy sklindanti jéga, 100 x 100
eilerastis Lazdynui
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Spotkamy sie po drugiej stronie, 100 x 100
poemat Orfeusz i Eurydyka

Susitiksime kitoje puséje, 100 x 100
poema Orfeéjas ir Euridike







Bardzo krétka piekna chwila, 100 x 80
wiersz Dar

Labai trumpa graZi akimirka, 100 x 80
eilérastis Dovana






W pracowni maluje wiersze, 80 x 60
wiersz Jeszcze jedna sprzecznosé

Dirbtuvéje tapau eilérascius, 80 x 60
eilérastis Dar vienas priestaravimas






Wieczorny wiatr, 80 x 60
wiersz Obtoki

Vakaro véjas, 80 x 60
eilérastis Debesys






We $nie przychodzg stowa i obrazy, 80 x 60
fragment rozdziatu XIX Doliny Issy, w ktérym
»letnio-jesienng pora Tomasz dobrat sie do biblioteki

»

Sapne aplanko ZodZiai ir vaizdai, 80 x 60
romano Isos slenis XIX skyriaus iStrauka,
kurioje ,vasara ir rudenj Tomas jniko j biblioteka“






Wszystko widze zupetnie inaczej, 100 x 100
wiersz Oczy

Viskg matau visiSkai kitaip, 100 x 100
eilérastis Akys
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Drzemka wedkarza, 100 x 100
wiersz O aniotach

SnaudZiantis meskeriotojas, 100 x 100
eilerastis Apie angelus
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Nocna kgpiel w rzece, 100 x 100
fragment rozdziatu XVII powiesci
Dolina Issy opisujacy sen Tomasza
o0 niezyjacej Magdalenie

Naktineés maudynes upéje, 100 x 100
romano Isos slenis XVII skyriaus
iStrauka, kurioje apraSomas Tomo
sapnas apie mirusia Magdaleng
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Kolekcja ulubionych przedmiotéw, 100 x 80
wiersz Ale ksigzki
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MO]J DIALOG Z MIEOSZEM

Z Katarzyng Karpowicz rozmawia Radostaw Romaniuk

Zacznijmy od Daru - tytulu wiersza Czestawa Milosza i tytutu wystawy

0 jego poezji interpretowanej przez twoje malarstwo. Dar to rOwniez
tytul obrazu z twojej poprzedniej wystawy Niebieski sen, zrealizowanej

w Galerii Artemis w Krakowie. Jaka byla droga od tamtego niebieskiego
Daru do szesnastu darow — obrazow inspirowanych tworczos$cia Milosza?

Tamten btekitny obraz zatytutowany Dar opowiada o podrdzy w starym
przedziale pociggu. Stowo DAR, zapisane pod$wietlonymi literami, pojawia
sie w formie lampki nad oknem przedziatu. I jest my$la o tym, co bedzie sie
dziato pozniej, bo juz wiedziatam, Ze chciatabym poswiecic caty swoj czas
na prace nad wilenska wystawg o poezji Mitosza.

Dar to wiersz, ktory jest mi najblizszy, ktéry pomagat mi w trudnych chwi-
lach, kiedy musiatam przypominac sobie o tym, jakie zycie jest pigkne. I ze
jest tylko na krotka, mata chwilke. Mitosz wigc szedt ze mna. Juz wiasciwie
od czaséw liceum wiedziatam, ze chciatabym co$ dla niego zrobié, razem

z nim czy dzigki niemu. No i w zesztym roku zdatam sobie sprawe, ze prze-
ciez jestem gotowa, zeby namalowac obrazy inspirowane jego twdrczoscia.

Ale wracajac do niebieskiego Daru, jest w motywie kolejowej podrozy
odniesienie do innych moich obrazéw, tych pod wspolnym tytutem Podroz
do Szczebrzeszyna. Bo Szczebrzeszyn i Wilno taczg si¢ — miatam przeczucie,
ze cos$ jest w nich wspolnego. I dopiero odwiedzajac miejsce, w ktorym uro-
dzit sie Milosz, zobaczytam, Ze tak naprawde jestem u siebie, czyli w Swiecie
roOwnoleglym do Szczebrzeszyna, miasteczka mojego dziecinstwa, gdzie
spedzatam wakacje. Cata rodzing jezdziliSmy osiem godzin pociagiem
Hetman z Krakowa do Szczebrzeszyna. Podroze pociagiem zaczetam
malowac¢ w ramach odpowiedzi na sen i przeczucie, ze gdzie$ tam wszyscy
jedziemy w przedziale. Jest to metafora podrozy po $mierci.

Mo6j wujek, gdy odchodzit, opowiedzial mi swéj sen. Snit mu sie méj ojciec,
jego brat. Moj zmarly ojciec siedziat w przedziale pociagu. Wujek pukat
przez szybe, a ojciec pokazywat, ze nie styszy. Natomiast wygladato na to,
ze jest tam juz wygodnie rozgoszczony. Potraktowatam to nie tylko jako
piekna wizje, ale tez wstrzasajacy znak dla mnie, bo wtasnie wtedy nama-
lowatam obraz, w ktéorym mdj ojciec jechat pociggiem. On, ja, moja mama
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i moja siostra jedziemy razem do Szczebrzeszyna. I to byl wtasnie ten
pierwszy obraz Podroz do Szczebrzeszyna.

By¢ moze powinni$my zaczac rozmowe od obrazu Bardzo krotka pigkna
chwila, ktory jest twoim komentarzem do wiersza Dar, a nastepnie
przejs¢ do niebieskiego Daru —bo to jest ,bardzo krotka piekna chwila”
0 zyciu, prawda? A nie o $mierci.

Smieré jest tez o zyciu, bo odchodzenie i przychodzenie to dla mnie taki
sam proces. Probuje tak na to spojrzec. I poprzez cien dostrzegam swiatto.

I poprzez $wiatto dostrzegam tez cienl. Bardzo krétka pigkna chwila ma roz-
Swietlone potacie btekitu zatoki, bardzo czystg zielen, soczysta. I jest w tym
lakonicznym, dos$¢ prostym obrazie duzo powietrza. I wewnetrzny trojkat:
kobieta, mezczyzna i pies.

Dzigki szkicom wiadomo, zZe ten m¢zczyzna byl najpierw dziewczyna...

Byl najpierw troche mna siedzaca w ogrodzie przy laptopie, bo tak tez
czasami mi si¢ zdarza pracowa¢ w Szczebrzeszynie. PoZniej zmienit si¢

w mtodzierica w garniturze w paseczki. Obok niego byt piesek i na koniec
dotaczyta dziewczyna.

Na tym obrazie i na wielu twoich obrazach sa ksiazki. Jak widzisz relacje
miedzy literatura i malarstwem, ksiazka i Swiatem widzialnym, malar-
stwem i poezja?

Dla mnie malarstwo jest w pewnym sensie eskapistycznym schronieniem.
Jest nim sam proces malowania i budowania swiatow, ale czesto tez znajduje
schronienie w malarstwie innych autoréw. Tak samo literatura. Ksigzki, po
ktore siegam, s3 dla mnie wybawieniem — i zawsze byty. Malarstwo i czyta-
nie tacza sie w mojej Swiadomosci w jeszcze jeden sposob. Czesto pamigtam,
co w trakcie malowania konkretnego obrazu czytatam, czego stuchatam,
gdzie bytam, co jadtam. Podobnie jest z ksigzkami. Lubi¢ do nich wracac, bo
przywotuje momenty w zyciu, w ktdrych do mnie przychodzity. I na nowo
je odczytuje. Czasami mozna si¢ tez zawies¢, bo ksigzka, muzyka czy malar-
stwo wazne na danym etapie, w innym momencie zycia nie moze tak samo
wybrzmie¢. Gdy wiec co$ rezonuje, trzeba z tego korzystac.

Dlatego wydaje mi sie czyms godnym pozazdroszczenia, Ze mialas ten
czas z Miloszem. Czy teraz, po namalowaniu szesnastu obrazow, jako$
inaczej o nim myslisz, inaczej na niego patrzysz?

Oczywiscie, zupetnie inaczej. To byta niejako praca z drugim cztowiekiem,
ktdrego nie ma. No i zrodzita rodzaj tesknoty za nim. Jakis brak. Ten proces
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zaprzyjaznil mnie z osoba, ktorej nigdy nie poznatam. Chociaz jak bytam
mata, mogtam miec pieé, sze$¢ lat, moja mama pokazata mi Czestawa
Mitosza, ktory siedziat w kawiarni. Zapamigtatam to na cate zycie, tak
samo jak zapamietatam wystawe Tadeusza Kantora w 1990 roku. I nawet
nie wiem, czy to nie byto w tym samym dniu: zobaczytam te wystawe

i zobaczytam Milosza. Nie wiem, skad wiedziatam, kto to jest Czestaw
Mitosz, po prostu ufatam mojej mamie, ktdra zna si¢ na ludziach, ze to musi
by¢ interesujaca, wyjatkowa postaé. Teraz swiadomie mogtam przyjrze¢ si¢
temu cztowiekowi i czuje, jakbym go w jaki$ sposob znata. Wprawdzie on
nie wie o tym, co zrobitam. To nie jest takie istotne, prawda? Natomiast dla
mnie ta znajomo$¢ jest bardzo istotna.

Obrazy te sa mocno zakorzenione w twoim jezyku plastycznym —
wystawa Dar wydaje sie naturalnym punktem dojscia. Spotykaja sie
tutaj elementy, ktore mogtyby sie znaleZ¢ na twoich wczesniejszych
wystawach, na przyklad portret Milosza jako dziecka mogiby zawisna¢
na niedawnej wystawie t0dzkiej Raz si¢ zyje, raz sig nie zyje. Czy masz
poczucie, ze doswiadczenie czytania i malowania wzbogacito twoje
malarstwo — w sensie wewnetrznym i technicznym?

Bardzo. Przede wszystkim zawsze malowatam obrazy, ktdre byly inspi-
rowane moimi wtasnymi opowie$ciami, wychodzily ze mnie. OczywiScie
fascynowatam sie filmem, literaturg, muzyka, ale obrazy rodzity sie

z moich wtasnych wyobrazen. A tutaj postawitam sobie zadanie. I chcia-
tam je zrealizowa¢ w nietypowy dla mnie spos6b, mianowicie poprzez
rysunek. Prace na papierze zawsze byly dla mnie wazne, ale jednoczes$nie
nieco oderwane od tego, co malowatam. Zapisywatam sobie w ten spo-
s6b mnostwo rzeczy, notowatam, ale nie traktowatam tego jak pomystow
na obraz. Tutaj zatozytam sobie, ze najpierw znajde tekst, ktory mna
wstrzasa, bo zawsze tak pracuje: zeby zrealizowac obraz, musze doznac
jakiego$ emocjonalnego wstrzgsu, wzruszenia, zachwytu. To nie jest
popularne w dzisiejszym $wiecie, ale dla mnie to wazne, zeby sztuka
zachwycata. Ona ma wygrawerowac co$§ mocno w mojej duszy. I dopiero
wtedy jestem w stanie wydoby¢ z siebie tyle energii, zeby przerzuci¢ ja na
ptotno. Wiec zatozytam sobie, ze w wystawie, ktOrg opracuj¢ na podsta-
wie nie mojego, tylko czyjegos Swiata, musze bardzo uwaznie przyjrze¢
sie dotykajagcym mnie tekstom i fragmentom, ktdre mogtabym przenies¢
do mojej artystycznej rzeczywistosci — z szacunkiem dla §wiata tego
autora. Z poszanowaniem, pewng naukg, ktéra moge wyniesc¢ z kon-
taktu z nim. Czyli on jest tym pierwszym, ja przejmuje impuls, po czym
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poszukuje. A zeby szukac, chciatam skupi¢ si¢ na szkicu. Wyobrazitam
sobie, moze nieco naiwnie, ze osoba, ktdra pisze, ma duzo papieru wokot
siebie. I sporzadza jakie$ notatki, zapiski reczne, a p6zniej, okrawajac to
wszystko, tworzy catosc.

Postanowilas tez mie¢ do czynienia z papierem.

Po pierwsze postanowitam mie¢ do czynienia z papierem. Po drugie chcia-
tam na papierze poszukiwac wielorakich wersji jednego Zrodta. I jak trafie

i bede wiedziata, Ze to jest to, wtedy potraktuje to jak esencje, zapis mojego
odbioru wiersza —i dopiero przektadam na ptétno. I pdzniej to ptétno moze
mi co$ podpowiadaé, moge dalej drazy¢. Szkice ewoluujg, zmieniaja si¢. Ich
zadaniem byto wytraci¢ mnie z gonitwy mysli i r6znorodnych interpretacji
jednego tekstu. Miaty zakresli¢ bezpieczniejsze pole poszukiwan.

Powiedzialas$ o szacunku wobec Mitosza oraz impulsu, ktory daje on
obrazom. I rzeczywiScie — ty go stuchalas, staralas sie zrozumie¢, ale
pOzZniej odpowiadatas wlasnym jezykiem, wlasnymi stowami. I niektdre
ptotna wydaja sie bardzo dalekie od impulsu, ktory je przywotat.

To wida¢ na poziomie tytuléw: obrazy nie sa zatytulowane tak jak
utwory Milosza. A sama ich tre$¢ jest bardzo daleka od ilustracyjnosci.
Tak jest na przyklad z obrazem Twarze, ktore spotykam we $nie,
zainspirowanym wierszem Mittelbergheim.

Dla mnie to wiersz o poczuciu bezpieczenistwa w nieznanym, dalekim
miejscu. Niejednokrotnie tego uczucia doswiadczytam. To niesamowite,
kiedy sie jest gdzie$ daleko i jest si¢ w takim momencie swojego zycia, kiedy
mozna si¢ w tym miejscu troszeczke zaszyc i poczuc jak w swoim. I tutaj
pojawiaja sie bezpieczne dla mnie rzeczy, takie jak wystepujace cz¢sto na
moich obrazach farbki, przyrzady do pisania, malowania, szkicowniki.
Troche moszcze si¢ w jego opowiesciach, jego wierszach. Wnosze w nie
wtasne przedmioty i rozmawiam z nim jak malarka, ktéra ma w malar-
stwie to samo, co on miat w stowie. Kazdy z nas, twércoéw — ktdrzy robimy
co$ z przekonaniem, bo nie potrafimy inaczej, bo to jest nasz swiat i do
niego uciekamy, zeby w tym swiecie by¢, rozwijac sie, drazy¢ — jest w jakis
sposOb podobny innym, braterski wobec nich. Ta wystawa jest przyjaciel-
skim podaniem reki, gestem szacunku wobec literatury, ale tez ukazaniem
mojego Swiata malarskiego.

Miloszowski Mittelbergheim to rodzaj zapowiedzi wiersza Dar, ¢wicze-
nie do tego wiersza, ktory tez przeciez traktuje o obcym, a jednoczesnie
przez chwile wlasnym miejscu. I tez jest to wiersz, ktory uczy akceptacji
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Swiata. W swoich Twarzach, ktore spotykam we $nie rOwniez namalo-
watas$ ,bardzo krotka piekna chwile”. Ale czy sa to twarze, ktore chcesz
spotykac?

Twarz jest dla mnie interesujaca sama w sobie. Bardzo duzo historii dzieje
sie na twarzy cztowieczej. NieSwiadomie maluje historie r6znych ludzi.

I w moim malarstwie, i rOwniez w wierszach widze twarze i zycia, ktorych
nie poznatam. Twarze, ktore nie istnieja, jakies zarysy twarzy. Przychodza
tez do mnie we $nie i wydaje mi sie, Ze mam duze potaczenie ze Swiatem,
ktory mi si¢ $ni — przez to, ze bardzo czesto do niego siegam.

Na tej wystawie sa dwa takie obrazy: We snie przychodzg stowa i obrazy
i Twarze, ktore spotykam we Snie...

Jest tez Drzemka wedkarza, inspirowana wierszem O aniotach. Obraz
powstal w Szczebrzeszynie. Mieszkajacy tam przyjaciel naszej rodziny
przed towieniem ryb, a czasami po, lubi ucig¢ sobie drzemke. Dlatego tak
zatytutowatam ten obraz.

A gdyby cie Mitosz zapytat: ,Pani Kasiu, a co to ma wlasciwie wspdlnego
z moim wierszem O aniotach?”.

No c0z, panie Czestawie... Napisat pan w licie do Jana Lebensteina: ,Przez
kilka dziesigtkow lat probowatem ciebie namowi¢ do malowania spokoj-
nych, ttustych krow na tace, jak zywych. Siebie tez prObowatem namowic,
ale niezbyt udawato mi si¢ nasladowanie mojego ulubionego bohatera,
byka Fernando, wachajacego kwiaty”. Ja bym réwniez bardzo chciata malo-
wac Byczka Fernando, ale jednak co$ mnie ciggnie, zeby malowac obrazy,
ktdre opowiadaja o zmaganiach ze zrozumieniem tego, co si¢ wokoét dzieje.
Sa rézne poziomy przygnebienia czy Swiadomosci przemijania, wtasnego

i Swiata. Wiec tutaj, drogi panie Czestawie, jest po prostu co$, co mnie trapi.
I tak wyglada moja odpowiedZ na wiersz O aniotach, w ktérym rozmysla
pan o tym, co jest ,tam”. Jestem agnostyczka, ale bardzo bym chciata, zeby
co$ byto — dla tych moich wszystkich przyjaciét i bliskich tam, i dla siebie,
zebym mogta ich spotkac.

A przedstawiony na tym pidtnie mezczyzna z gtowa byka i 1za w oku?
Zapytates mnie o to niedawno. Akurat snito mi sie, Ze chyba wiem, kto to
jest, ze to by¢ moze jest mdj ojciec. Moja rozmowa z Mitoszem jest w pew-
nym sensie rozmowg z figura cztowieka nieobecnego, a cztowiek nieobecny
to jest tez maj tato. To rOwniez opowies¢ o tym, ze nie da si¢ do korica nie
zatowa¢, prawda? Ze kto$ nie mogt dalej tworzy¢. Nawet ludzie, ktorzy sa
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starsi, odchodzg dla mnie przedwczesnie, jezeli s3 wybitnymi tworcami.
To zawsze jest za wczeSnie.

Na tym obrazie sa tez maski — o ktore rOwniez musze ci¢ zapytac, bo to
jest element pojawiajacy sie na twoich ptétnach bardzo czesto. Dlaczego
czasem s3 tylko same maski, innym razem postaci w maskach, a czasem
postaci, ktore te maski zdejmuja. Czym sa dla ciebie te maski?

Pierwszym impulsem byty maski afrykanskie. W 2014 roku, mieszkajac

w Budapeszcie, zobaczytam je w Afrykanarium i poczutam, jak bardzo sa
tajemnicze. Zbiegto sie to z ogladaniem miasta, ludzi na ulicach, poczu-
ciem, jak nieodgadniony jest ich jezyk, i Swiadomoscig, ze z ich kultury
mozna zaledwie co$ zaczerpnad, ale i tak niczego si¢ nie zrozumie, jesli si¢
nie pozna jezyka, literatury. Wtedy namalowatam pierwszy obraz przed-
stawiajacy ludzi i maski. I od tamtej pory uzywatam symboliki maski do
malowania r6znych opowiesci, ktére zwykle méwity o ztozonosci ludzkiej
natury. W moich obrazach czesto jest to jak kurtyna: odstaniana, zasta-
niana. Maski wygladaja jak scenografia w teatrze. Jesli zastanawiamy si¢ nad
cztowiekiem, dojdziemy do wniosku, Ze jesteSmy w r6znych rolach. I w kaz-
dej roli mamy inng twarz, inng maske. Choc jesteSmy t3 sama osoba, to row-
niez na przestrzeni lat zmieniamy si¢ nieraz tak naprawde nie do poznania,
a nawet jak gdzie$ jest to nasze zrodto, na przyktad w dziecifistwie, mozemy
by¢ réznymi ludZmi na réznych etapach zycia. I to nie jest zte.

Maski nie majg dla mnie zabarwienia negatywnego ani pozytywnego.

One s3 dodatkowg historig, ktdra sie naktada na postaé. Czyli postac staje
sie wielowymiarowa, kiedy moge dodac¢ jej maske —na przyktad dodajaca
sity albo maske zatobna, albo przypominajaca o $mierci, takg maske w for-
mie czaszki. Te maski w roznych kulturach znaczg archetypicznie podobne
rzeczy. S3 maski, ktdre maja za zadanie co$ odpedzi¢ albo cos przywotac,
do czego$ przygotowac.

Czyli one nie sa czyms$ niechcianym, zewnetrznym?

Dla mnie maski sg sita, warto$cig, jaka$ prawda. Wtasnie. Dla mnie s3
prawda.

Mowilas o teatralnosci tych obrazéw. Czesto mozna zobaczy¢ w nich
scene —z kurtyna drzew i storicem czy ksiezycem jak reflektor teatralny.
Na piotnie Rézowa kuleczka namalowatas nawet kurtyne...

Patrzac teraz na te obrazy, mysle, ze tym, co je taczy z poezja, jest reduk-
cja. Formutuje siebie w taki sposob, ze redukuje rzeczywistos¢, dlatego te
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obrazy moga si¢ wydawac zbyt proste albo zbyt teatralne, zbyt lakoniczne.
Ale przez to buduje sie ich sita i swego rodzaju napigcie.

Przez oszczednos¢.

Tak. Oszczednosc oraz ekspresje formy. Na przyktad tutaj nie ma realistycz-
nych rak, ale cho¢ co$ z nimi jest nie tak, jest w nich ekspresja, ktdra powo-
duje ztamanie realno$ci. Mozna powiedzie¢ nawet, ze w tych figuratywnych
obrazach jest bardzo duzo abstrakcji, mozna na nie patrze¢ jak na abstrak-
cje, forme.

Ale masz na mysli abstrakcje zwiazana z sama figuracja, nie z kolorem?

Mysle przede wszystkim o figuracji, ale ich kolor tez byt bardzo dtugo
poszukiwany. Cho¢ uzywam go, jak zauwazytes, jak na scenie: jest miejsce,
w ktore skierowane sg reflektory, gdzie$ co$ jest rozswietlone.

Scena ma tez to do siebie, Ze w pewnych jej miejscach panuje p6tmrok.
Wydaje mi si¢, Ze w twoim malarstwie jest wiecej ciemno$ci niz w poezji
Milosza, chociazby dlatego, Ze Milosz, piszac swoj dzieciecy autopor-
tret, nie nakreslilby tla, ktore jest wlasciwie nokturnem.

Trzeba wzig¢ pod uwage, w jakich miesigcach pracowatam nad tg wystawa,
bo to tez jest ciekawe. Kazda z moich wystaw powstaje w danym czasie i jest
naznaczona jego Swiattem. Zaczynatam w maju, ale wiekszos¢ tych obra-
zOw powstata jesienig i zima. Gdybym malowata w Kalifornii, to zapewniam
cie, ze wiersze Mitosza wybrzmiatyby swietliscie.

Pytalem ci¢ juz o maski. Inny rozpoznawalny detal twojego malarstwa
to niebieska kuleczka. Znalazla si¢ rOwniez w Swiecie Milosza.

Dla mnie niebieska kuleczka, zawsze to powtarzam, byta symbolem $wiata
wyobrazni, czyms$, czemu mozna si¢ przyjrzec pod swiatto i widziec¢
uktady $wiatta i kosmos, ktdry sie tworzy. Nie wiem, czy pamietasz z dzie-
cinstwa przygladanie si¢ przedmiotowi z takg doktadnoscia, podgladanie
go pod $wiatto i wyobrazanie sobie czegos, marzenie. My$latam o tych
kuleczkach jak o nadziei, ktorg kazdy nosi w sobie. Dla mnie to jest takze
symbol ludzkiego dobra, chociaz mozna by si¢ zastanawiac: czy cztowiek
jest z natury dobry czy zty, czy po prostu jest neutralny i wybiera pomiedzy
dobrem a ztem? Ale wzrusza mnie to, ze wszyscy byliSmy dzie¢mi i nikt
nie chciat nic ztego, prawda? I wszyscy byli$my bezbronni. Kazdy miat
nadzieje. Marzac o niebieskiej kuleczce, nikt nie myslat, ze wydarzy mu sie
co$ ztego czy ze on sam co$ ztego komus zrobi, tylko chciat po prostu, zeby
byto dobrze. Wzrusza mnie ta mys$l i rézne gesty, ktore ludzie wykonuja.
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Na przyktad wzruszajg mnie osoby starsze, ktore lubia stodycze i jedza lody
albo siedza w kawiarniach i kupuja sobie ciastka.

To jest ich kuleczka.

Mimo Ze maluj¢ obrazy jak nokturny, w bardzo kontrastowych kolorach
ijest w nich duzo ciemnosci, to jednak zawsze daze¢ ku dobru. I niebieska
kuleczka byta dla mnie zawsze symbolem sedna cztowieczenstwa, pragnie-
nia zmierzania ku dobru. Dobru dla siebie, ale tez dla innych. Mam taka
nadzieje. Zawsze sie w te kuleczki bawie. Zaczetam sie tez zastanawiaé, czy
to nie jest symbol, ktory mnie naprowadzat na r6zne inne rzeczy, na przy-
ktad na wystawe Niebieski sen, w ktOrej skoncentrowatam sie na kolorze
niebieskim. I na to, ze spotkatam na swojej drodze Piotrka Oczke, ktory
sam w sobie jest dla mnie takim darem jak ta niebieska kuleczka. A znowuz
na obrazie zainspirowanym mitoszowskim wierszem Przy piwoniach na
stole lezy r6zowa kuleczka. Byta zupetnie inna, ale przyjaciele przywiezli
mi z Gdaniska r6zowg kuleczke i stwierdzitam, ze ja namaluje, bo bardzo
pieknie sie tam wpasowata kolorystycznie. Wiec czesto w swoich obrazach,
jak w Kolekcji ulubionych przedmiotéw, umieszczam elementy, ktore sg dla
mnie wazne i ktore sie wigzg z ludZmi, ktérych spotkatam. Nie opowiadam
tego w dostowny sposob, natomiast mysle, ze te osoby mogg siebie odna-
lez¢ w tych obrazach.

Niektore z obrazéw ukladaja sie w minicykle, przynajmniej dwuobra-
zowe. Na przyklad Bardzo krétka pigkna chwila i Spotkamy sig po drugiej
stronie, nawiazujacy do poematu Milosza Orfeusz i Eurydyka.

Dopiero niedawno odkrytam, ze one razem dobrze wygladaja. Ale absolut-
nie sobie tego nie zatozytam. Tu jest o Smierci, tu jest o zyciu, tu jest o mito-
$ci, tu tez jest o mitosci. Pojawia sie piesek, czuty wartownik, ktérego wida¢
tez w Drzemce wedkarza.

Natomiast posta¢ meska, o ktorej mozna myslec, Ze jest raczej tym
samym mezczyzna co W Bardzo krotkiej pigknej chwili, ma twarz przy-
pominajaca maske. Nie jest maska, tylko twarza zastygla w procesie
uczestniczenia w tym, co na obrazie.

Tak, ciesze sie, ze to widzisz, bo nie chciatabym, zeby kto$ traktowat te
twarze czy postaci dostownie. Zeby poszukiwano ryséw konkretnych osob.
Nawet lepiej, zeby nie miato to znaczenia, ze wygladaja na mtode. Sg pion-
kami czy tez duchami, ktore si¢ uaktywniajg na obrazach. I stuza mi do
powiedzenia o czyms, co jest emocja, z ktorej pochodzi ten obraz. Bo tak
naprawde, jak opowiadatam na poczatku, zeby co§ namalowa¢, musze miec
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mocny emocjonalny aktywator. I wydaje mi si¢, ze ludzie, ktorzy znajduja
cos w moich obrazach, nieraz sa wstrzasnieci tym aktywatorem, ktory sami
wyczuwaja. I nikt wtasnie nie widzi konkretnej postaci, tylko opowies¢,
ktora jest maching do uaktywnienia tesknoty za czyms$ albo poczucia braku
czego$, albo poruszenia w zwigzku z jakas mysla.

Ostatecznie wszystkie obrazy maluje¢ na tym etapie mojego zycia, w ktorym
teraz jestem. Co$ do mnie przyszto z wierszy Mitosza, czego wczesniej nie
widziatam, chociaz przeczuwatam. I byto dla mnie oczywiste, Ze to jest

o tym, ale teraz odczuwam to mocnie;j.

Jak mogtabys okresli¢ to ,,co$”?

Jestem malarka, nie literaturoznawczynia, ale w jego wierszach i w moich
obrazach w tym momencie odczuwam z jednej strony zachwyt zyciem,

z drugiej strony rozpacz, lament nad $wiatem. I trzymanie si¢ mocno
zycia, a jednocze$nie dystansowanie si¢ wobec niego. Takze widzenie go

z innej perspektywy, z perspektywy cztowieka, ktory juz nie ma tyle czasu.
I w moim przypadku, nie wiem dlaczego, jest troche tak, ze caly czas, ale
teraz coraz bardziej, mam swiadomos¢, ze jest jeszcze tylko skrawek zycia
do stworzenia. Takie mam wrazenie. Po prostu $wiat odbieram z per-
spektywy cztowieka, ktéry — moze to zabrzmie¢ $miesznie — ma ten czas
ograniczony.

Moze tu powinny pas¢ stowa, ze wszyscy mamy czas ograniczony.
Nie o to ci jednak chodzito.

Chodzi o to, ze niektdrzy ludzie nie zdaja sobie z tego sprawy. A ich dziata-
nia nie kraza wokot tego.

Jesli ta Swiadomo$¢ nie jest destrukcyjna, lecz mobilizujaca, to staje si¢
powodem, dla ktorego zycie sie docenia i sie je wypelnia. To na pewno
tez rodzaj daru.

Jest to rodzaj daru i trzeba to w sobie pielegnowac, robic to, co sie chce
robié, by¢ w tym sobg, robi¢ to po swojemu i priorytetyzowac swoje wiasne
plany.

Czyli ten Orfeusz, ktory wychodzi z Hadesu u ciebie, bedzie szczesliwy?

Mysle, ze tak. Mysle, ze kazda z moich postaci bedzie szczesliwa. I mysle,
ze ludzie sg na tyle inteligentni, ze to rozumieja: smutek nie wyklucza
szczescia. Melancholia i trudne przezycia absolutnie nie wykluczaja tych
»krotkich pieknych chwil” szczescia. I zycie z tego si¢ sktada — z nieustan-
nego spadania i wspinania si¢, wchodzenia pod gore, krotkiego momentu

52



spojrzenia z tej gory i schodzenia w dot. Schodzenie jest czasami jeszcze
trudniejsze niz wchodzenie.

Wszystkie moje postaci traktuje bardzo tagodnie i z duza mitoScia. I mimo
ze s3 wymyslone, to maja ten ,dar” ode mnie — dobra i Zycia, istnienia na
plotnie, istnienia, ktore zawsze si¢ dobrze konczy. A dobry koniec to nie
jest koniec stereotypowo dobry. To nie jest koniecznie to, co kazdy moze
rozumie¢ jako dobre dla niego.

Dlatego nieszczesliwej bohaterce Doliny Issy, Magdalenie, na obrazie
Nocna kgpiel w rzece przydalas jakas dume, wyraz przyjemnosci czerpa-
nej z dotyku wody.

Mimo Ze na tym ptotnie wida¢ sSwiadomos¢ korica, przemijania, dominantg
jest catos¢, ktorg Magdalena tworzy z natura. To opowie$¢ o tym, ze to

w gruncie rzeczy wielka przyjemno$¢, ze wracamy do niej, ze ta nasza
materia gdzies krazy, stajemy sie ostatecznie czescig przyrody.

Chciatam tez, zeby ten obraz jako jedyny z tych wszystkich pozostat taki
jak na szkicu. Pozwolitam sobie na to, zeby pokaza¢, jak nago w pewnym
sensie wygladaja moje obrazy, ktore nie s3 dalej malowane, bo tak wyglada
wiekszos¢ ptocien, zanim zdecyduje, ze bede je prowadzic¢ dalej. I dalej sie
nawarstwiaja, doprecyzowuja, zaokraglaja.

Wspaniale, zZe nie posztas w dostowno$¢ malowania Magdaleny umarte;j.

Przyznam sie, ze w szkicach rysowatam scene dekapitacji, egzorcyzmy...
To byto bardzo malownicze i nawet myslatam, zeby rozrysowac to na kilka
obrazow, czyli zeby zrobié cykl, a nawet taki jakby ottarz, ktory mégtby
miec¢ jeszcze skrzydta dostawiane z bokéw. Magdalena bytaby na nich

w réznych wizjach, procesach.

Musisz koniecznie to zrobi¢! Jednoczesnie z wystawa Dar malowatas
jeszcze prace na inna wystawe: Pure Hearted Femme Fatale. Pokazalas
mi te ptotna i Nocna kgpiel w rzece jest czym$ w rodzaju lacznika miedzy
sprawami z Milosza i opowiesciami z tamtych obrazéw. Zastanawiam
sie, jak znalazla$ przestrzen na dwie tak r6Zne narracje. Czy Milosz

byl dla ciebie zbyt ,,meski” i uznatas, ze wychodzac z jego swiata,

chcesz wchodzi¢ w kobiece opowiesci? Na czym polega tajemnica tej
jednoczesnosci?

Pure Hearted Femme Fatale to zupelnie inna opowiesc¢, ktora postano-
wilam rozwija¢ réwnolegle z praca nad wystawa wileriskg. Bardzo tego
potrzebowatam, jako pewnej odskoczni od tematu tak mocno zwigzanego
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z tworczoscig drugiego cztowieka. To nie pierwszy raz, kiedy rownolegle
snuje rozne historie, ale potem, jak zerkam na to z dystansu, one si¢ tacza.
Pure Hearted wywodzi si¢ z mojej potrzeby opowiesci o niezgodzie na
myslenie dychotomiczne. To opowie$¢ nie tylko o kobiecie, ale o kazdej
osobie, ktora dostrzega w sobie ztozono$¢ i wielowymiarowos¢é, ktorej nie
da sie zaszufladkowac i opisa¢ etykietka. Moze masz racje, ze ta Nocna
kgpiel i Magdalena z Doliny Issy co§ we mnie uruchomita. Moze udato ci si¢
namierzy¢ precyzyjnie jedno z waznych, jesli nie wazniejszych potaczen
miedzy jedna a druga wystawa.

Wr6émy jeszcze do Milosza i do tego, Ze twoje postaci nie maja wieku.
Nie mialas pokusy, zeby namalowac¢ Milosza starego? Takiego, jakiego
widziatas jako mata dziewczynka albo na zdjeciach, filmach, bo prze-
ciez jego obecnos¢, takze fizyczna, w Krakowie i w ogole w polskiej
kulturze byla bardzo mocna. Zawsze to byl stary Milosz, a u ciebie
jest dzieckiem trzymajacym w raczce ptaka.

Nie chciatam naznaczac tych obrazéw bezposrednim realizmem. Mimo ze
widzisz mnie w tych obrazach, to nie jestem jednak do korica ja. Podobnie
byto z obecnoscia Mitosza. Na przyktad oczy w obrazie Wszystko widze
zupetnie inaczej, ktore w jednej z tych chmurek sie pojawiaja, sg oczami
starszej osoby, majacej tak jak Mitosz ktopot ze wzrokiem. Obraz ma pobu-
dzac zmysty poprzez kolor, ale i materi¢. Ma strukture, ktorej chciatoby
sie dotykac. I ktorg osoba niewidzaca czy niedowidzgca mogtaby uznac za
interesujaca do rozpoznania.

Mitosz w swoich wierszach opowiada o tym, ze czuje si¢ dzieckiem, ze
jest rGwnoczesnie starcem, mtodziericem i dzieckiem. I by¢é moze instynk-
townie chciatam mu zwrocic zycie, ktore odczuwat naprawde. Pamietam,
jak moj dziadek w wieku lat chyba siedemdziesieciu powiedziat, ze jest
doktadnie tym samym chtopakiem, ktdrym byt, kiedy miat lat dziewiet-
nascie. I pomyslatam, ze w pewnym sensie kazdy z nas jest bez wieku

w $rodku. Dlatego nie chciatabym mezczyZnie, ktory byt kiedys dziec-
kiem, a p6zniej mtodzienicem, a pdZniej silnym cztowiekiem, mezczyzng
w sile wieku, przydawac postaci staruszka. By¢ moze on po prostu czut si¢
dziewietnastolatkiem.

Staro$¢ byla jedna z jego masek, ale powiedzialas, Ze nie ma w maskach
nic zlego.

Tak, tak, nie ma w nich nic zlego, ale wolatam maske dziecka. Chociaz
wlasciwie wydaje mi sie, Ze w dzieciistwie nie ma masek, Ze to jest jedyny
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moment w zyciu, kiedy jesteSmy swoim zZrodtem. I Mitosz o tym chyba
zresztg wiedziat, piszac Doling Issy. Ze powrdcit do tego swojego zrodta.
I tam tez go osadzitam z ptaszkiem — gilem z opowiesci o Tomaszu.

Sp6jrzmy na koniec w strone malarki —na Kolekcje ulubionych przed-
miotow. Przepiekny obraz, absolutnie magiczny. Tez bardzo literacki,
bo moéwiacy o sile stowa pisanego: namalowatas tutaj realistyczny ,,por-
tret” wspaniatej ksiazki przektadow Mitosza Haiku. Sa tez listy i otwarty
zeszyt, ktory moglby by¢ dziennikiem. Jesli obraz moze traktowac o lite-
raturze, to wlasnie ten w bardzo symboliczny sposéob to robi. Wiem, ze
dla ciebie nie jest to jednoznaczny autoportret, ale mysle, Ze bedzie tak
odbierany. Na pewno ten obraz, na pewno W pracowni maluje wiersze,
wydaje mi si¢ tez, ze Wieczorny wiatr marys autoportretu.

Mysle, ze najbardziej sie odnajduje w tym spacerze nocnym uliczkg nie-
znang. Wszystkie uliczki tu s3 wymyslone, natomiast moga si¢ kojarzy¢

z lubelskimi albo wileriskimi zautkami. Zawsze maluj¢ w pewnym sensie
siebie. I to s3 moje opowiesci. Jest to nieuniknione. Nawet nieraz si¢ zda-
rzato, ze w obrazach ciemnoskorych postaci kto$ rozpoznat moje oczy czy
moj wyraz twarzy, wiec tak to jest, Ze cztowiek swoja twarz, swoj sposob
spojrzenia bezwiednie ujawnia w obrazach.

To twoja obecnos¢ w Swiecie Mitosza.

Tak, wpisatam sie w niego, chcac nie chcac, a moze bardziej chcac.
Naprawde dobrze si¢ w tym Swiecie poczutam. Zawsze si¢ dobrze w nim
czutam.

Radostaw Romaniuk — doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca, edytor,
autor biografii Jarostawa Iwaszkiewicza
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MANO DIALOGAS SU MIEOSZU

Su Katarzyna Karpowicz kalbasi Radostawas Romaniukas

Pradékime nuo Dovanos — Czestawo Miloszo eiléras¢io pavadinimo ir
tavo tapybos parodos, kurioje interpretuoji jo poezija, pavadinimo.
Dovana —tai ir tavo ankstesnés, Krokuvos galerijoje ,,Artemis“ surengtos
parodos Mélynas sapnas paveikslo pavadinimas. Koks buvo kelias nuo
tos melynos Dovanos iki SesSiolikos dovany — Miloszo jkvéptu paveikslu?

Tas mélynas paveikslas Dovana pasakoja apie kelione senoje traukinio
kupé. Cia Zodis ,Dovana“, uZradytas sviecian¢iomis raidémis, vaizduojamas
kaip lempute vir§ kupeé lango. Ji yra nuoroda j tai, kas vyks veéliau, kadangi
jau Zinojau, kad savo visg laikg noriu skirti Vilniuje rengiamai parodai apie
Mitoszo poezija.

Dovana — man artimiausias eilérastis, jis padéjo sunkiomis akimirkomis, kai
teko sau priminti, kad gyvenimas yra grazus. Ir kad jis — tik trumpa, maZyté
akimirka. Taigi Mitoszas mane lydeéjo. IS tiesy dar nuo mokyklos laiky Zino-
jau, kad noriu kg nors jo labui padaryti, kartu su juo ar jo déka. Ir pernai
supratau, kad esu pasirengusi tapyti jo kirybos jkvéptus paveikslus.

GrjZtant prie mélynos Dovanos, kelioneés geleZinkeliu motyve slypi nuo-
roda j kitus mano paveikslus, kuriuos sieja bendras pavadinimas Kelioné

j S¢ebZesyng. Kadangi S¢ebZesynas ir Vilnius susije — turéjau nuojauta, kad
jie turi kazka bendro. Ir tik lankydamasi vietoje, kurioje gimé Mitoszas,
supratau, kad i$ tiesy esu namie, kitaip tariant, S¢ebzeSynui — mano vaikys-
tés miesteliui, kuriame leidau vasaros atostogas, — lygiagreCiame pasaulyje.
Visa Seima traukiniu ,Hetman* vaZiuodavome i§ Krokuvos j S¢ebZesyna.
Keliones traukiniu pradéjau tapyti kaip atsaka j sapna ir nuojauta, kad visi
kaZkur ten vazZiuojame. Tai kelionés po mirties metafora.

Prie§ pat mirtj mano dédé papasakojo man savo sapna. Jis susapnavo mano
jau mirusj téva, savo brolj. Tévas sédéjo traukinio kupé. Déde beldé j langa,
o tévas rode, kad negirdi. Bet atrode, kad jis ten jau yra patogiai jsitaises.
Laikiau tai ne tik graZiu regejimu, bet ir sukrecianciu Zenklu man, kadangi
butent tada nutapiau paveikslg, kuriame mano tévas vaziuoja traukiniu.
Jis, a8, mama ir sesuo vaZiuojame drauge j S¢ebZesyna. Ir biitent jis buvo
pirmasis paveikslas Kelioné j ScebZesyng.
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Galbiit pokalbj turéjome pradéti nuo paveikslo Labai trumpa graZi aki-
mirka, kuris yra tavo komentaras eilérasc¢iui Dovana, o tik paskui pereiti
prie mélynos Dovanos —nes tai ,labai trumpa graZi akimirka“ apie gyve-
nima, tiesa? Ne apie mirtj.

Mirtis taip pat yra apie gyvenima, nes iS¢jimas ir atéjimas — man vienodi
vyksmai. Méginu Sitaip j tai Zvelgti. Ir per tamsa matau Sviesa. Taip pat per
Sviesa matau tamsa. Labai trumpoje grazioje akimirkoje yra pasviesintas
jlankos pavirSiaus meélis ir labai skaisti, sodri Zaluma. Be to, Siame lakoni$-
kame, gana paprastame paveiksle daug oro. Taip pat pavaizduotas trikam-
pis: moteris, vyras ir Suo.

Eskizai iSduoda, kad ankscCiau tas vyras buvo mergina...

Anksciau buvo Siek tiek manimi, sédincia sode su neSiojamu kompiuteriu,
nes kartais tenka taip dirbti SCebZesSyne. Véliau virto jaunuoliu su dryZuotu
kostiumu. Salia buvo Sunelis ir galy gale prie ju prisijungé mergina.

Siame paveiksle ir daugelyje kity tavo paveiksly pavaizduotos knygos.
Kokj matai rysi tarp literatiiros ir tapybos, knygos ir regimo pasaulio,
tapybos ir poezijos?

Man tapyba — savotiSka eskapistiné prieglauda. Ja yra pats tapybos, pasauliy
karimo vyksmas, bet daznai randu prieglauda ir kity autoriy tapyboje. Taip
patir su literatiira. Knygos, kurias skaitau, man yra iSsigelbéjimas. Ir visada
juo buvo. Tapybg ir skaityma mano sagmoneje sieja dar vienas dalykas.
DaZnai prisimenu, ka tapydama konkrety paveiksla skaiciau, ko klausiausi,
kur buvau, ka valgiau. Panasiai yra ir su knygomis. Mégstu prie ju grjZti,
prisimindama akimirkas, kada jos pas mane ateidavo. Ir i$ naujo jas skaitau.
Retsykiais galima apsigauti, nes knyga, muzika ar tapyba, buvusi tam tikru
gyvenimo tarpsniu svarbi, kitg sykj gali suskambéti kitaip. Tad jei kas nors
rezonuoja, reikia tuo naudotis.

Dél to laikau pavydétinu dalyku tai, kad dirbai su Miloszu. Ar dabar,
nutapiusi SeSiolika paveikslu, kaip nors kitaip apie jj galvoji, kitaip

iji ziuri?

Zinoma, visai kitaip. Tai buvo tarytum darbas su kitu Zmogumi, kurio néra.
Ir gimeé savotiskas jo ilgesys. KaZkoks stygius. Per tg laika susidraugavau

su asmeniu, kurio niekada nepazinojau. Nors kai buvau maza, kokiy pen-
keriy ar SeSeriy mety, mama man parode Czestawa Mitosza, kuris sédéjo
kavinéje. Jsiminiau tai visam gyvenimui, taip pat kaip 1990 metais jsimi-
niau Tadeuszo Kantoro parodg. Net nezZinau, gal tai nutiko tg pacia diena:
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pamaciau ta paroda ir pamaciau Czestawa Mitoszg. Nesuprantu, i$ kur
Zinojau, kas yra Czestawas Mitoszas, tiesiog pasitikéjau savo mama, kuri
nusimano apie Zmones, kad tai turéty buti jdomi, iSskirtiné asmenybé.
Dabar galéjau samoningai sutelkti démesj j §j Zmogu, ir jauciuosi, tarsi jj
kaZkokiu biidu bti¢iau pazinojusi. Tiesa sakant, jis nezZino, ka padariau.
Tai ne taip jau ir svarbu, tiesa? UZtat man Si paZintis yra labai svarbi.

Siuose paveiksluose nepaprastai juntama tavo meno kalba — paroda
Dovana yra tarsi natiirali tasa. Juose sutinkame elementu, kurie galéjo
atsirasti tavo ankstesnése parodose, pavyzdZiui, Mitoszo vaikystés port-
retas galéjo kabeti neseniai Lodzeéje vykusioje parodoje Kartg gyveni,
kartg negyveni. Ar jauti, kad tavo skaitymo ir tapymo patirtis praturtino
tavo tapyba — dvasine ir technine prasme?

Labai. Pirmiausia, visada tapiau paveikslus, jkvéptus mano pacios pasa-
kojimuy ir atsiradusius iS mangs. Zinoma, zavéjausi kinu, literatiira,
muzika, bet paveikslai gime iS mano pacios vaizduotés. Sikart iskéliau
sau uzdavinj. Noréjau jj jgyvendinti man nejprastu budu, tai yra per pie-
Sinj. Darbai ant popieriaus man visada buvo svarbis, bet drauge Siek tiek
nutole nuo to, ka tapiau. Tokiu budu uZsiraSydavau daugybe dalyku, pas-
taby, taciau to nelaikiau paveikslo sumanymais. Tada nusprendZiau, kad
pirmiausia rasiu teksta, kuris mane sukrés, nes visada taip dirbu: noré-
dama sukurti paveiksla, turiu buiti emociSkai sukrésta, sujaudinta, suza-
véta. Tai néra populiaru Siuolaikiniame pasaulyje, bet man tai svarbu,
kad menas suzavétu. Jis turi ka nors giliai jréZti mano sieloje. Tik tada
galiu iS saves iSgauti tiek energijos, kad jj permesciau ant drobes. Tad
nusprendziau, kad parodoje, kurig rengsiu remdamasi ne savo, o kaz-
kieno kito pasauliu, turiu labai jdémiai pazvelgti j mane sujaudinusius
tekstus ir iStraukas, kuriuos galéciau perkelti j savo menine tikrove — su
pagarba to autoriaus kurybai. Pagarbiai, iSmokdama pamoka, kurig teikia
bendravimas su juo. Kitaip tariant, jis yra pirmasis, as perimu impulsa,
paskui ieskau. O kad ieSkociau, noréjau susitelkti j eskiza. Jsivaizdavau,
gal kiek naiviai, kad raSantj Zmoguy supa daug popieriaus, kad jis ranka
raSosi kaZzin kokias pastabas, uZrasus, o paskui karpydamas visa tai
sujungia j visuma.

Todél irgi nusprendei dirbti su popieriumi.

Pirmiausia nusprendZiau dirbti su popieriumi. Paskui noréjau popieriuje
ieskoti keliy vieno Saltinio varianty. Radusi ir Zinodama, kad tai yra ko rei-
kia, tada tai laikysiu esencija, mano eilérascio suvokimo jrasu, tik paskui
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perkelsiu ant drobés. Veliau ta drobe gali man ka nors pasufleruoti, galiu
toliau gilintis. Eskizai evoliucionuoja, keiciasi. Jais siekiau issigelbéti nuo
minciy ir jvairiausiy vieno teksto interpretacijy srauto. Jie turéjo Zymeéti
saugesnj paieSky lauka.

UZsiminei apie pagarba Miloszui ir impulsa, kuri jis duoda paveiks-
lams. Zinoma, tu jo klausei, stengeisi suprasti, bet paskui atsakydavai
savo kalba, savais ZodZiais. Ir kai kurie paveikslai atrodo nepaprastai
nutole nuo juos sukurti paskatinusio impulso. Tai matyti i§ pavadi-
nimu: paveikslai pavadinti kitaip nei Miloszo eilérasciai. O pats ju
turinys nepaprastai nutoles nuo iliustratyvumo. Taip yra, pavyzdZziui,
su paveikslu Veidai, kuriuos sutinku sapnuose, kurj jkvepé eilérastis
Mittelbergheimas.

Man S§is eilérastis yra apie saugumo jausma napazjstamame, tolimame
mieste. Ne sykj patyriau §j jausma. Nuostabu, kai esi kur nors toli ir tame
gyvenimo etape, kai gali trumpam tame mieste pasislépti ir pasijusti tarsi
namie. Ir ¢ia atsiranda man saugs dalykai, pavyzdziui, daZznai mano
paveiksluose pasitaikantys dazai, raSymo ir tapybos priemoneés, eskizavimo
bloknotai. Bandau patogiai jsitaisyti jo pasakojimuose, jo eilérasciuose.

] juos atsineSu savo daikty ir kalbuosi su juo kaip dailininke, kuri savo
tapyba perteikia tai, ka jis perteikdavo ZodZiais. Visi mes, karéjai, — darantys
kazka is jsitikinimo, kadangi kitaip nesugebame, nes tai musy pasaulis, ir j jj
pabégantys, kad Siame pasaulyje biitume, vystytumeés, gilintumeés, — esame
tam tikra prasme panasiis vienas j kitg, artimi vienas kitam. Si paroda —
draugiskai iStiesta ranka, pagarbos literatiirai Zenklas, bet ir atskleistas
mano tapybos pasaulis.

Mitoszo Mittelbergheimas — tai tam tikra eilérasc¢io Dovana jZanga, pra-
tybos pries ta eilérasti, kuriame taip pat aptariamas svetimas ir kartu
akimirka savas miestas. Be to, ir §is eilérastis moko susitaikyti su pasau-
liu. Savo Veiduose, kuriuos sutinku sapnuose taip pat nutapei ,labai
trumpa graZia akimirka“. Bet ar tie ,veidai“ yra veidais, kuriuos nori
sutikti?

Veidas mane domina pats savaime. Labai daug istorijy vyksta Zmogaus
veide. Nevalingai tapau jvairiy Zmoniy istorijas. Ir savo tapyboje, ir eiléras-
Ciuose matau veidus ir gyvenimus, kurie man néra pazjstami. Veidus, kurie
neegzistuoja, jvairius veido bruozus. Taip pat jie mane aplanko sapne.

Be to, man atrodo, kad stiprus rySys mane sieja su pasauliu, kurj sapnuoju, —
kadangi labai daznai juo remiuosi.
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Sioje parodoje yra du tokie paveikslai: Sapne aplanko ZodZiai ir vaizdai
ir Veidai, kuriuos sutinku sapnuose...

Dar yra SnaudZziantis meskeriotojas, kurj jkvepé eilérastis Apie angelus.

Ji nutapiau S¢ebzesyne. Cia gyvenantis miisy Seimos draugas, pries eidamas
meskerioti, o kartais ir pameskeriojes, mégsta nusnusti. Todeél taip pavadi-
nau sj paveiksla.

O jeigu taves Miloszas paklaustu: ,,Ponia Katarzyna, o ka tai turi bendro
sumano eilérasc¢iu Apie angelus?“

Ka gi, pone Czestawai... LaiSke Janui Lebensteinui raséte: ,Kelis deSimtme-
¢ius meginau tave jkalbéti nutapyti ramias, riebias karves pievoje, kaip
gyvas. Save taip pat méginau jkalbéti, bet man nelabai pavykdavo pavaiz-
duoti geles uostantj mano megstama personaza buliy Ferdinanda.”

AS taip pat labai noréciau nutapyti buliuka Ferdinanda, ta¢iau kazkas mane
traukia tapyti paveikslus, kurie pasakoja apie pastangas suprasti tai, kas
vyksta aplinkui. Buina jvairaus pobtidZio prislégty nuotaiku, kitaip tariant,
laikinumo — savo ir pasaulio — suvokimo. Tad ¢ia, brangus pone Czestawai,
paprasciausiai yra tai, kas man kelia nerima. Sitaip atrodo mano atsakymas
j paveiksla Apie angelus, kuriame jus svarstote, kas yra ,tenai“. Esu agnos-
tikeé, bet labai noréciau, kad kas nors buity —ir dél ty visy mano draugy ir
artimujy tenai, ir dél saves, kad galeciau su jais susitikti.

O kas yra toje drobéje esantis vyras jaucio galva ir aSara akyje?

Neseniai apie tai manes klausei. Kaip tik tada man pasirode, kad Zinau, kas
ten pavaizduotas, kad ten gali buti mano tévas. Mano pokalbis su Mitoszu
tam tikra prasme yra pokalbis su mirusio Zmogaus figtra, o ir mano tétis —
mires Zmogus. Tai taip pat pasakojimas ir apie tai, kad negali biiti to visiSkai
negaila, tiesa? Kad kazkas negaléjo toliau kurti. Netgi Zmoneés, kurie yra
vyresni, man atrodo, mirsta per anksti, jeigu jie yra iskilts kiiréjai. Tada
visada biina per anksti.

Tame paveiksle dar pavaizduotos kaukés, apie kurias taip pat turiu
paklausti, nes tavo paveiksluose Si elementa sutinkame labai daZnai.
Kodél kartais biina vien kaukeés, Kita syki — Zmonés su kaukémis, o dar
kita — Zmonés, nusiimantys kaukes. Ka tau reiSkia kaukes?

Pirma impulsa man davé afrikietiSkos kaukes. 2014 metais, gyvendama
Budapeste, iSvydusi jas Afrikai skirtoje ekspozicijoje pajutau, kokios jos
paslaptingos. Kaip tik tuo metu stebéjau miestg, Zmones gatvese, jutau,
kokia nesuprantama jy kalba, ir suvokiau, kad tik labai mazai gali pasiimti
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iS ju kultiiros, bet ir taip nieko nesuprasi, jeigu nepaZzinsi kalbos, literatiros.
Tada nutapiau pirma paveikslg, vaizduojantj Zmones ir kaukes. Ir nuo to
laiko naudoju Sig kaukés simbolika tapydama jvairius pasakojimus, kuriuose
paprastai kalbama apie sudétinga Zmogaus prigimtj. Mano paveiksluose jos
daznai blina tarsi scenos uzdanga: uzdengia, atidengia. Kaukés atrodo kaip
teatro scenografija. Nagrinédami Zmoguy, prieisime iSvada, kad atliekame jvai-
rius vaidmenis. Ir kiekvienam vaidmeniui turime kita veida, kitg kauke. Nors
esame vienas asmuo, laikui bégant ne karta pasikeiCiame, tiesg sakant, neat-
pazjstamai, ir net jei kazkur yra viso to versme, tarkim, vaikystéje, mes skirtin-
gais gyvenimo tarpsniais galime biiti skirtingais Zmonemis. Ir tai néra blogai.

Kaukés man neturi nei neigiamo, nei teigiamo atspalvio. Jos yra persona-
Zui uzdéta papildoma istorija. Kitaip tariant, kai personazui duodu kauke,
pavyzdZziui, suteikiancia jégu ar gedulo kauke, arba apie mirtj primenancia
kaukoles formos kauke, jis tampa daugialypis. Jvairiose kultirose tos kau-
keés turi tas pacias archetipines reikSmes. Yra kaukiu, kurios skirtos kam
nors nuvyti arba ka nors pritraukti, kam nors pasiruosti.

Arjos néra kazkas nepageidaujamo, svetimo?
Man kaukeés — galia, vertybé, kokia nors tiesa. Buitent, jos man yra tiesa.

UZsiminei apie savo paveiksly teatriSkuma. DaZnai juose vaizduojama
scena — su medZiy uZdanga ir saule ar ménuliu kaip teatro proZekto-
riumi. Drobéje RoZinis rutuliukas nutapei netgi uzdanga...

Dabar Zitirédama j Siuos paveikslus manau, kad tai, kas juos sieja su poezija,
yra redukcija. Savo mintis iSreiSkiu redukuodama tikrove, todél paveiks-

lai gali atrodyti pernelyg paprasti ir pernelyg teatriski, pernelyg lakoniski.
Taciau man atrodo, kad Sitaip sukuriama jy jéga ir savotiSka jtampa.

Per taupuma.

Taip. Taupuma ir formos iSraiSkinguma. PavyzdZiui, paveiksluose néra
realistiniy ranku, bet nors ir kaZzkas su jomis negerai, jos iSraiskingos, ir
tas iSraiSkingumas sulauzo realybe. Netgi galima sakyti, kad Siuose figiiri-
niuose paveiksluose yra labai daug abstrakcijos, j juos galima Zitreti kaip
j abstrakcija, forma.

Turi omenyje, abstrakcijas, susijusias su paciu figiiry vaizdavimu, ne su
spalva?

Pirmiausia galvojau apie figtiras, bet labai ilgai ieskojau ir juy spalvos. Nors
jas naudoju, kaip pastebéjai, tarsi scenoje: yra vieta, j kuria nukreipti pro-
Zektoriai, kur nors kas nors yra pasviesinta.
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Scenai taip pat budinga tai, kad kai kuriose jos vietose vieSpatauja
prietema. Man atrodo, kad tavo tapyboje daugiau tamsos negu Miloszo
poezijoje, bent jau dél to, kad Mitoszas, kurdamas savo vaikystés auto-
portreta, nesirinkty fono, kuris i$ tiesy yra noktiurnas.

Reikety atkreipti démesj, kuriuos ménesius dirbau prie Sios parodos, nes tai
irgi jdomu. Visos mano parodos gimsta tam tikru laiku ir jos yra paZenklin-
tos to meto Sviesos. Pradéjau geguze, bet daugelj paveiksly kiriau rudenj ir
Ziema. Jei buiCiau tapiusi Kalifornijoje, uZtikrinu, Mitoszo eilérasciai skam-
béty Sviesiau.

Jau klausiau taves apie kaukes. Kita tavo tapybai budinga detalé — mély-
nas rutuliukas. Jis atsirado ir Miloszo pasaulyje.

Man meélynas rutuliukas, nuolat kartoju, yra vaizduotés pasaulio simbolis,
tai, j kg galima paZvelgti prie$ Sviesg ir matyti kitokj apSvietima, susikiirusj
kosmosa. NeZinau, ar prisimeni, kaip vaikystéje Zitirédavome j 5j daikta
taip jdémiai, stebédavome jj pries Sviesg ir ka nors jsivaizdavome, svajo-
jome. Masciau apie tuos rutuliukus kaip apie viltj, kurig kiekvienas nesio-
jasi savyje. Dar jis man — Zmogiskojo gerumo simbolis, nors galima biity
pasvarstyti, ar Zmogus iS prigimties yra geras, ar blogas, ar paprasciausiai
jis yra neutralus ir renkasi tarp gério ir blogio. Be to, mane jaudina tai, kad
visi buvome vaikais ir niekas i$ miisy nenoréjo nieko blogo, tiesa? Ir visi
buvome beginkliai. Kiekvienas turéjome viltj. Svajodamas apie meélyng
rutuliuka, niekas negalvojo, kad jam atsitiks kas nors blogo ar kad jis pats
kam nors padarys ka nors blogo, vien tik paprasciausiai norejo, kad buity
gera. Sujaudina mane $i mintis ir jvairtis Zmoniy veiksmai. PavyzdZiui,
mane sujaudina senesni Zmoneés, kurie mégsta saldumynus ir valgo ledus
arba sedi kavineése ir perka pyragaicius.

Tai juy rutuliukas.

Nepaisant to, kad tapau paveikslus kaip noktiurnus, labai kontrastingomis
spalvomis ir daug tamsos, vis delto visada siekiu gério. Ir mélynas rutuliu-
kas visada man simbolizavo Zmonijos esme —nora siekti gerio. Gério sau

ir kitiems. Turiu tokia viltj. Visada ZaidZiu su tais rutuliukais. Ir pradéjau
svarstyti, ar tai néra simbolis, kuris mane atveda prie jvairiausiy kity dalyku,
pavyzdZiui, prie parodos Mélynas sapnas, kurioje démesj telkiau j meélyna
spalva. Ir prie to, kad savo kelyje sutikau Piotra Oczko, kuris pats savaime
man yra tokia dovana kaip meélynas rutuliukas. Kita vertus, Mitoszo eilé-
rascio Palei bijunus jkvéptame paveiksle ant stalo guli roZinis rutuliukas.

Jis visai kitoks, bet draugai i§ Gdansko man atveZe roZinj rutuliuka ir as
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nusprendZiau jj nutapyti, nes tenai jis labai tiko spalviSkai. Taigi daZnai

j savo paveikslus, kaip j Mégstamy daikty kolekcijg, jdedu elementus, kurie
man yra svarbus ir kurie susije su mano sutiktais Zmonémis. Nepasakoju to
tiesiogiai, bet manau, kad tie asmenys gali save rasti tuose paveiksluose.

Kai kurie darbai sudaro mazus ciklus, bent jau i$ dviejuy paveikslu.
PavyzdzZiui, Labai trumpa graZi akimirka ir Susitiksime kitoje puséje,
nutapytas remiantis Miloszo poema Orféjas ir Euridike.

Tik neseniai pastebéjau, kad jie kartu gerai atrodo. Bet to visiSkai nepla-
navau. Cia — apie mirtj, ¢ia — apie gyvenima, ¢ia — apie meile, ¢ia — irgi apie
meile. Atsiranda Suo — budrus sargas, kurj matome ir Snaudzianciame
meskeriotojuje.

Taciau vyro personaZo, apie kurj galima pagalvoti, kad tai veikiausiai
tas pats Zmogus, kuris yra Labai trumpoje graZioje akimirkoje, veidas
primena kauke. Bet tai néra kauke, o dalyvaujant tame procese, kuris
vyksta paveiksle, sustinges veidas.

Taip, dZiaugiuosi, kad tai pastebéjai, nes nenoréjau, kad kas nors tuos
veidus ar personazus suprasty pazodZiui, kad ieSkoty konkreciy Zmoniy
bruozuy. Netgi geriau, jei nebuity reikSminga, kad jie atrodo jauni. Tai mario-
netes ar dvasios, kurios paveiksluose tampa aktyvios. Jos man padeda
pasakyti apie kazka, kas yra emocija, i kurios gimé Sis paveikslas. Nes,
tiesg sakant, kaip jau sakiau anksciau, kad kg nors nutapyciau, turiu buti
paveikta stipraus emocinio dirgiklio. Ir man atrodo, kad Zmonés, kurie
mano paveiksluose ka nors randa, daznai biina sujaudinti to dirgiklio,
kurj patys pajunta. Ir iS tiesy visi mato ne konkrety asmenyj, o pasakojima,
kuris yra ko nors ilgéjimosi arba stygiaus jausmo, arba kokios nors minties
sukelto sukrétimo aktyvavimo mechanizmas.

VisiSkai visus paveikslus tapau pagal t3 gyvenimo tarpsnj, kuriame tuo
metu esu. IS Mitoszo eilérasciy pasisémiau kazko, ko anksciau neZinojau,
nors nujauciau. Ir man buvo akivaizdu, kad tai susije su tuo, bet dabar tai
jauciu stipriau.

Kaip apibréZtum ta ,kazka“?

Esu tapytoja, ne literatiirologé, bet jo eilérasciuose ir savo paveiksluose Sig
akimirka matau, viena vertus, gyvenimo dZiaugsma, kita vertus — neviltj,
pasaulio apraudojima. Be to, laikymasi stipriai jsikibus gyvenimo ir kartu
atsiribojima nuo jo. Taip pat jo matymaga i$ kitos perspektyvos, i$ Zmogaus,
kuris nebeturi jau tiek daug laiko, perspektyvos. O mano atveju, neZinia
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kodel yra kazkaip taip, kad visg laika, o dabar vis labiau man atrodo, kad
liko tik truputis karybai skirto gyvenimo. Toks man susidaro jspudis.
Paprasciausiai pasaulj suvokiu iS Zmogaus, kuris — gali tai skambéti juokin-
gai — turi tg laika ribotg, perspektyvos.

Galbut Cia reikéty pasakyti, kad visi mes turime ribota laika? Bet tu ne
tai turéjai omenyje.

Turiu omenyje, kad kai kurie Zmoneés to visiSkai nesuvokia ir elgiasi taip,
tarsi buity kitaip.

Jeigu Sis suvokimas yra ne destruktyvus, o mobilizuojantis, tada jis
tampa priezZastimi, dél kurios gyvenimas jgauna verte ir prasme.
Tai tikrai irgi yra tam tikra dovana.

Tai tam tikra dovana ir reikia ja puoseléti savyje, daryti tai, ka nori daryti,
darant bti savimi, daryti saviskai ir teikti pirmenybe savo nuosaviems
planams.

Taigi tas Orféjas, kuris tavo paveiksle iSeina i§ Hado, bus laimingas?

Manau, taip. Manau, jog visi mano personazai bus laimingi. Ir manau,

jog Zmonés yra tokie protingi, kad supranta: litdesys nepaneigia laimes.
Melancholija ir sunks iSgyvenimai visiSkai nepaneigia ty ,trumpy gra-
Ziy akimirku“. Gyvenimas i$ to susideda — i$ nuolatiniy kritimo ir kopimo,
lipimo j kalna, trumpo Zvilgsnio nuo virsunés ir leidimosi Zemyn. Leistis
kartais biina dar sunkiau, nei Kilti.

Visiems savo personazams esu labai Svelni ir labai juos myliu. Nepaisant to,
kad jie iSgalvoti, jie iS manes yra gave ,dovang“ — gérj ir gyvenima, butj dro-
béje, butj, kuri visada baigiasi laimingai. Bet laiminga pabaiga neéra stereoti-
piskai laiminga. Tai nebiitinai tai, ka kiekvienas gali suprasti kaip gérj jam.

Todél nelaimingai Isos slénio veikéjai Magdalenai paveiksle Naktinés
maudynés upéje suteikei tam tikra iSdiduma, vandens prisilietimo
keliamo malonumo iSraiska.

Nepaisant to, kad drobéje matomas pabaigos, laikinumo suvokimas, domi-
nante yra visuma, kurig sudaro Magdalena su gamta. Tai pasakojimas apie
tai, kad iS tiesy tai didelis malonumas, kad grjZtame j ja, kad ta musy mate-
rija kaZkur sukasi ir galy gale tampame gamtos dalimi.

Taip pat noréjau, kad Sis paveikslas vienintelis iS visy likty toks pats kaip
eskize. Leidau sau parodyti, kokie tam tikra prasme nuogi atrodo mano
paveikslai, kurie toliau nebetapomi, nes Sitaip atrodo daugelis drobiy pries
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man nusprendZiant, ar toliau juos tesiu. O tada jie jgauna naujy sluoksniu,
tikslumo, iSbaigtumo.

Saunu, kad nenusprendei nutapyti tiesiogine prasme mirusios
Magdalenos.

PrisipaZinsiu, kad eskizuose pieSiau dekapitacijg, egzorcizmus... Buvo labai
vaizdinga ir netgi galvojau tai perkelti j kelis paveikslus, kitaip tariant,
sukurti cikla, ir netgi tokj kaip altorius, kuris dar galéty turéti iS Sony paka-
binamus sparnus. Juose Magdalena bty vaizduojama i$ skirtingy perspek-
tyvy ir kitame vyksme.

Biitinai turi tai padaryti! Vienu metu su paroda Dovana dar tapei dar-
bus kitai parodai: Pure Hearted Femme Fatale. Parodei man tas drobes,
ir Naktinés maudynés upéje yra savotiSka jungtis tarp pagal Milosza
sukurty darby ir any paveiksly. Mastau, kaip aprépei du tokius skirtin-
gus pasakojimus. Ar Miloszas tau buvo pernelyg ,vyriSkas“ ir nuspren-
dei, kad, palikusi jo pasaulj, nori pasinerti i moteriSkus pasakojimus?
Kur Sio vienalaikiSkumo paslaptis?

Pure Hearted Femme Fatale —visiskai kitoks pasakojimas, kurj nuspren-
dZiau rutulioti lygiagreciai su darbu prie Vilniuje rengiamos parodos.

Man labai to reikéjo, kad Siek tiek atsitraukciau nuo labai stipriai su kito
Zmogaus kiiryba susijusios temos. Tai ne pirmas kartas, kai tuo pat metu
kuriu skirtingas istorijas, bet paskui, pazvelgusi j jas su tam tikra distancija,
pamaciau, kad jos siejasi. Pure Hearted atsirado iS mano poreikio papa-
sakoti apie priesinimasi dichotominiam mastymui. Sis pasakojimas ne

tik apie moterj, bet ir apie kiekviena Zmogu, kuris savyje jZvelgé sudétin-
guma ir daugialypuma, kurio nejmanoma priskirti kokiai nors kategorijai
ir kuriam nejmanoma priklijuoti etiketés. Galbit tu teisus sakydamas, kad
tos Naktines maudyneés ir Magdalena iS Isos slénio kazka manyje iSjudino.
Galbut tau pavyko tiksliai nustatyti viena svarbiausiu, jeigu ne svarbiausia,
rysj tarp vienos ir kitos paroduy.

Dar karta grizkime prie Miloszo ir to, kad tavo personaZai beamZiai.
Nebuvo pagundos nutapyti seno Mitoszo? Tokio, koki matei budama
maza mergaité arba nuotraukose, filmuose, nes Krokuvoje ir apskritai
visoje lenky kultiiroje jo buvo, taip pat ir fiziSkai, labai daug. Visada
tas Miltoszas buvo senas, o tavo paveiksle jis — rankoje paukstj laikantis
vaikas.

Nenoreéjau, kad Sie paveikslai buty paZenklinti tiesioginiu realizmu.
Nepaisant to, kad Siuose paveiksluose matai mane, vis délto tenai esu ne
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visai as. Panasiai atsitiko su Mitoszu. PavyzdZziui, paveiksle Viskg matau
visiskai kitaip viename i3 debeséliy pavaizduotos akys yra pagyvenu-

sio Zmogaus, kuris taip pat kaip Mitoszas turi regéjimo problemu, akys.
Paveikslas turi suzadinti jausmus ne tik spalvomis, bet ir materija. Jo fak-
tura tokia, kad norétusi paliesti. Ir ji neregiui ar prastai matanciam Zmogui
galety biiti jdomi paZinimo poZitriu.

Mitoszas savo eilérasciuose pasakoja apie tai, kad jauciasi vaiku, kad vienu
metu yra senis, jaunuolis ir vaikas. Tad galbut instinktyviai noréjau jam
suteikti gyvenima, kokj jis iS tiesy jautési gyvenas. Prisimenu, kaip mano
senelis, biidamas turbiit septyniasdesimties, pasake, kad jis yra lygiai toks
pats vaikinas, koks buvo biidamas devyniolikos mety. Taigi pagalvojau, kad
mes visi viduje tam tikra prasme esame beamziai. Todél nenoréciau vyrui,
kuris kadaise buvo vaikas, o véliau — jaunuolis, o dar véliau — stiprus Zmo-
gus paciame jégy Zydéjime, suteikti senuko pavidalo. Galbut jis iS tiesy jau-
tési kaip devyniolikmetis.

Senatvé buvo viena iS jo kaukiu, bet sakei, kad kaukes nereiSkia nieko
blogo.

Taip, taip, nereiskia nieko blogo, bet norejau vaiko kaukes. Nors iS tiesy
man atrodo, kad vaikystéje neturime kaukiy, kad tai vienintelis gyvenimo
tarpsnis, kai patys esame visko versme. Ir Mitoszas, raSydamas Isos slénj,
tikriausiai tai Zinojo — kad grjZo prie savosios versmeés. Tad jj tenai ir jamZi-
nau su pauksciuku —juodagalve sniegena i$ pasakojimo apie Toma.

Pabaigai paZvelkime j tapytoja — i Mégstamy daikty kolekcijg.
Nuostabus, nepaprastai ispuidingas paveikslas. Be to, labai literatairis-
kas, kadangi vaizduoja raSyto ZodZio galia: nutapei realistinj puikios
Miloszo vertimu knygos Haiku , portreta“. Cia dar matome lai$kus

ir atversta sasiuvinj, kuris galbiit yra dienorastis. Jeigu paveikslas

gali pasakoti apie literatiira, tai butent Sis tai daro labai simboliskai.
Zinau, kad jis tau néra vienaprasmis autoportretas, bet manau, kad
jis tokiu bus laikomas. Taip tikrai bus manoma apie $j paveiksla, apie
Dirbtuvéje tapau eilérascius, dar man atrodo, kad Vakaro véjas turi
autoportreto bruozy.

Manau, kad daugiausiai manes yra tame naktiniame pasivaiksciojime
nezinoma gatve. Cia visos gatvelés yra i§galvotos, taciau jos gali priminti
Liublino ar Vilniaus skersgatvj. Visada tapau tam tikra prasme save. Ir tai
yra mano pasakojimai. To iSvengti nejmanoma. Netgi ne sykj yra nutike,
kad juodaodZius vaizduojanciuose paveiksluose kazkas iSvydo mano akis
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ar mano veido iSraiSka, taigi Sitaip jau nutinka, kad Zmogus savo veida, savo
zvilgsnj nevalingai parodo paveiksluose.

Tai tu Miloszo pasaulyje.

Taip, jame jsiamZinau norom nenorom, gal labiau norom. IS tiesy gerai
tame pasaulyje pasijutau. Visada gerai jame jauciausi.

Radostaw Romaniuk — humanitariniy moksly daktaras, literatiirologas,
redaktorius, Jarostawo Iwaszkiewicziaus biografijos autorius
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BIEG PIORA — DUKT PEDZLA,
CZYLI KARPOWICZ MALUJE Z MILOSZA

Piotr Oczko

Dla wigkszo$ci z nas r6znica pomiedzy literatura i malarstwem wydaje si¢
naturalna i oczywista — obraz i wiersz to przeciez byty absolutnie odrebne

i osobne. Jednak nie zawsze tak byto. Jeszcze w wieku XVIII panowato prze-
konanie, ze sa to sztuki do siebie podobne, a wrecz tozsame; za pewnik
przyjmowano stwierdzenie Simonidesa z Keos, greckiego liryka z V wieku
p.n.e., ktory uznawat poezje za mowigce malarstwo, za$ malarstwo za mil-
czaca poezje. Nieustannie powtarzano takze stynna fraze ut pictura poesis
(poezja powinna by¢ jak malowidto) zawartg w Liscie do Pizonéw Horacego,
w mysl ktorej oba rodzaje tworczosci nalezato interpretowaé w ten sam spo-
s6b. Dawnych malarzy i poetoéw wiele bowiem taczyto: nie tylko czerpali oni
z tego samego repertuaru tematow, na ktdry sktadaty sie Biblia, mitologia

i historia, ale i ksztatcili si¢ w podobny sposob. Mtodzi malarze w pracow-
niach i akademiach rozpoczynali swoja przygode ze sztuka od kopiowa-

nia prac uznanych mistrzow, a poeci brali sobie za wzo6r utwory wielkich
poetow. Podkreslano rowniez, ze literature i malarstwo taczy to samo reto-
ryczne podejscie do dzieta i myslenie o jego kompozycji. Nic wiec dziwnego,
ze gdy poeci zwracali si¢ w swych wierszach do malarzy, czesto nazywali
ich ,wspotbra¢mi w sztuce”. Kres temu braterstwu potozyt dopiero Gotthold
Ephraim Lessing, ktéry w 1766 roku w traktacie Laookon, czyli o granicach
malarstwa i poezji podkreslit pewna ontologiczna roznice i uznat pierwsza
z wymienionych w tytule sztuk za istniejaca w przestrzeni, drugg za$ w cza-
sie. Odtad staty si¢ one bardziej sgsiadami niz rodzerstwem.

Wyznaczone przez Lessinga teoretyczne granice zaczely si¢ rozmywac
dopiero w drugiej potowie ubiegtego stulecia, a jako pierwsza wydobyta je
dobitnie Julia Kristeva, ktora w 1969 roku wprowadzita do literaturoznaw-
stwa pojecie intertekstualnosci. Zauwazyta ona, ze zaden utwor nie jest
dzietem autonomicznym, ale stanowi de facto mozaike cytatéw i odniesiend
do innych, wczes$niejszych tekstéw oraz szeroko rozumianego dziedzictwa
kulturowego, ktorych autor lub czytelnik moga nawet nie by¢ do konca
swiadomi. Koncepcje te zaczeto potem stosowac do analizowania nie tylko
literatury, ale i pozostatych sztuk. Doprowadzito to (méwigc w duzym
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uproszczeniu) do powstania nowej dziedziny badawczej — intersemiotyki,
zajmujacej sie miedzy innymi zjawiskiem przektadu intersemiotycznego.
Za tym powaznie brzmigcym terminem kryje sie rzecz dosy¢ prosta, mia-
nowicie przetozenie roznych systemow znakow (a moga to by¢ na przyktad
malarstwo, literatura, muzyka, film, gra wideo lub gest) na inne. W wyniku
takiego przektadu na podstawie komiksu powstaje film fabularny, z utworu
literackiego robi sie balet lub ekranizacj¢, z obrazu powstaje pantomima,

a do sztuki teatralnej tworzy sie¢ plakat. Innymi stowy, chodzi o zamiane¢
formy przy jednoczesnym zachowaniu sensu (a cz¢sto rdOwniez emocji,
ktore budzit pierwowzdr).

Intersemiotyczne relacje wyjatkowo czesto zachodza pomiedzy literatura

i sztukami pieknymi, bywaja bliskie lub odlegle, wierne albo swobodne.
Ludzie stowa tworzg artystyczne opisy rzezb, budynkow czy obrazow
zwane ekfrazami (przyktadem choc¢by wiersz Wistawy Szymborskiej

Dwie matpy Bruegla), lub tez nadaja dzietu sztuki znaczaca range (przed
Widokiem Delft Vermeera doznaje objawienia i umiera krytyk Bergotte,
jeden z bohateréw W poszukiwaniu straconego czasu Prousta). W ten sam
SposoOb czerpia z literatury artystki i artysci, by wymienic tylko asyryjski
relief przedstawiajacy Gilgamesza z lwem, cykl czterech obrazoéw Smier¢
Ellenai Jacka Malczewskiego inspirowany poematem Juliusza Stowackiego
Anbhelli czy ryciny Gustave’a Doré ilustrujace ponad piecset ksigzek i wier-
szy. Doré zachowuje sens i tre$¢ pierwowzorow, a cho¢ widzi je przez pry-
zmat péznoromantycznej wrazliwosci i dziewietnastowiecznego realizmu,
od razu wiadomo, Ze mamy do czynienia z Biblia, Rajem utraconym Miltona
czy Krukiem Edgara Allana Poego.

Katarzyna Karpowicz, malujac swoj mitoszowski cykl szesnastu obrazow,
wchodzi jednak na zupelnie inny poziom odniesien. Nie tworzy oczywi-
stych ilustracji do utworéw polsko-litewskiego poety (o taki, stuzebny,
cho¢ szlachetny, zamiar nikt by jej zresztg nie podejrzewat), a Zrodta inspi-
racji poznajemy jedynie przez sam kontekst wileriskiej wystawy. Gdyby
nie on i towarzyszace obrazom tytuty wierszy Czestawa Mitosza, kazde

z ptocien bytoby przede wszystkim autonomicznym dzietem Karpowicz.
Nie o przektad intersemiotyczny tu bowiem chodzi, nie o zamian¢ jezyka
poezji na jezyk sztuk pigknych, ale o dialog oparty na synergii przezy¢

i emocji. Czytajaca wiersze noblisty malarka odnajduje w nich bliskie

jej uczucia i doswiadczenia, ktore wpisuje we wtasny sposdb odbierania
$wiata i (nad)wrazliwo$¢, a nawet wiacza je w zestaw charakterystycznych
i powracajacych w jej tworczosci lejtmotywow. Karpowicz nie wizualizuje
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jednak wierszy Mitosza, co sugerowa¢ mégtby tytut jednego z obrazéw

(W pracowni maluje wiersze to przeciez jej autoportret w krakowskim
atelier), ale maluje ,,z Mitosza”, w ktdrego utworach dostrzega momenty
wspotodczuwania. Wehodzi w role dobierajacego sie do biblioteki Tomasza
z Doliny Issy (We $nie przychodzg stowa i obrazy), litewskie Szetejnie staja
sie za$ karpowiczowskim Szczebrzeszynem, idyllicznym rajem dziecin-
stwa. Dodam, Ze owe Szetejnie zapisaty si¢ w pamieci poety iScie malarsko.
W wydanej w 1988 roku ksiazce Czestawa Mitosza autoportret przekorny,
bedacej zapisem rozmowy przeprowadzonej przez Aleksandra Fiuta, tak
opisywat jedno z dworskich pomieszczeni: ,Wtasnie te garnuszki koloru
vermeille, ktOre tam staty, w potaczeniu z tymi zapachami — to czysty
Chardin, wszystko razem! Chardin i malarstwo holenderskie. Tu jest

klucz, skad te upodobania u mnie dla martwych natur holenderskich i dla
Chardina”.

Przygoda Katarzyny Karpowicz z poezja Mitosza rozpoczeta sie tak samo jak
umnie, od wiersza Przy piwoniach (odpowiedzia na niego jest obraz Rézowa
kuleczka). Bedac dzie¢mi, nauczyliSmy sie go na pamiec i deklamowali —
Kasia z okazji Dnia Matki, ja za$, gdy w domu kazano mi zaprezentowac si¢
przed gos¢mi. Oboje tez widzieliSmy poete na zywo — w 1990 roku przysztej
malarce nobliste pokazata w kawiarni mama, a ja piec lat pdZniej wystu-
chatem jego wyktadu i datem mu do podpisania Doling Issy. Dwa lata przed
Smiercig poety spotkal mnie tez niematy zaszczyt: jako osoba towarzyszaca
zostatem zabrany na spotkanie z nim w jego krakowskim mieszkaniu przy
ulicy Bogustawskiego. Bytem tak onieSmielony, Ze nie bratem udziatu w roz-
mowie, tym bardziej Ze gospodarz wszedt w role naboznie stuchanego przez
gosci wieszcza. Natychmiast tez skojarzyt mi sie z ,,debem oszroniatym”,

o ktoérym pisat w wierszu Los.

Dzigki obrazom Karpowicz znow zobaczytem w wierszach Mitosza Zote-
dzie, paprocie i krople, a w nim samym nie figure starca i martwego klasyka,
tylko refleksyjnego i nostalgicznego chtopca z gilem, takiego, jakim malarka
przedstawita go na imaginacyjnym dzieci¢cym portrecie. Za sprawg Kasi
odzyskatem swojego dawnego Mitosza, a przede wszystkim utracony
zachwyt, ktory towarzyszyt kiedys lekturze jego wierszy.

Skoro za$ o malarkach i malarzach oraz poetach noblistach mowa, na koniec
chciatbym przywotacé (i jednoczesnie zachowaé dla potomnosci) pewne
wydarzenie, ktorego bytem swiadkiem w pazdzierniku 1996 roku, kiedy to
Krakow fetowat irlandzkiego poete Seamusa Heaneya. Na spotkanie z nim
przyszli wowczas studenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i jako
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wyraz hotdu podarowali mu swoje prace, wyjasniajac przy tym famang
angielszczyzna: ,This was the inspiration of your poetry” — to byta inspi-
racja panskiej poezji (zamiast ,,This has been inspired by your poetry” — to
powstato z inspiracji pana poezja). Gdy zobaczytem malarski cykl Karpowicz
i na nowo przeczytatem utwory Mitosza, ktore ostatecznie poprowadzity ja
do obrazéw, pomyslatem, ze w rzeczy samej owi mtodzi artysci nie pomy-
lili sie az tak bardzo. Stowo ‘tekst’ wzieto sie z tacinskiego wyrazu textum
oznaczajgcego tkanine — zardwno wiersz, jak i tworzony na ptétnie obraz
powstaja przeciez ze splotu tych samych inspiracji, jakimi sa emocje, przezy-
ciairefleksja nad §wiatem.

Piotr Oczko — profesor nauk humanistycznych, anglista, polonista, niderlandysta,
kulturoznaweca, historyk sztuki i ttumacz
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PLUNKSNOS VEDZIOJIMAS — TEPTUKO BRAIZAS,
ARBA KARPOWICZ TAPO MIEOSZA

Piotr Oczko

Daugeliui musy atrodo nattiralu ir akivaizdu, kad literattira ir tapyba yra
skirtingi dalykai, juk paveikslas ir eilérastis — visiSkai tolimos ir atskiros
esybés. Bet taip buvo ne visada. Dar XVIII amZiuje gyvavo jsitikinimas, kad
jie vienas j kita panasis ir netgi tapatis menai, kadangi aksioma laikytas
V a. pr. Kr. graiky lyriko Simonido Kéjiecio teiginys, tvirtinantis, kad poe-
zija yra kalbanti tapyba, o tapyba — tylinti poezija. Taip pat nuolat kartota
Horacijaus Poezijos meno frazé ut pictura poesis (poezija tarsi paveikslas),
pagal kuria abi meno rusis reikia interpretuoti taip pat, kadangi senuo-
sius dailininkus ir poetus daug kas siejo: jie ne tik naudojosi tuo paciu
temy repertuaru, kurj sudare Biblija, mitologija ir istorija, bet ir juy mokslai
atrode panasiai. Jauni dailininkai dirbtuvése ir akademijose savo pazintj
su menu pradéjo nuo pripazinty meistry kopijavimo, o poetai kure pagal
didZiujy poetuy pavyzdj. Taip pat buvo pabréZiama, kad literattrg ir tapyba
sieja tas pats retorinis pozitris j kiirinj ir kompozicijos supratimas. Taigi
nieko keisto, kad poetai, savo eilérasc¢iuose kreipdamiesi j dailininkus, juos
vadino ,meno broliais“. Tik Gottholdas Ephraimas Lessingas padare gala
Siai brolybei, 1766 metais traktate Laokoonas, arba Apie tapybos ir poezi-
jos ribas pabréZé vieng ontologinj skirtuma ir teige, kad pirmasis veikalo
pavadinime minimas menas egzistuoja erdvéje, o antrasis — laike. Nuo tada
jie tapo labiau kaimynais nei broliais.

Lessingo nubréZtos teorinés ribos pradéjo nykti tik praéjusio Simtmecio
antroje puséje, o pirmoji jas jtikinamai paSalino Julia Kristeva, kuri 1969
metais j literatiirologija jvedé intertekstualumo sgvoka. Ji pastebéjo, kad
né vienas kiirinys néra autonomiskas, kad tai de facto mozaika, sudaryta
i§ citaty ir nuorodu j kitus, anksciau sukurtus tekstus ir kulttirinj pavelda
placiaja prasme, kuriy autorius ar skaitytojas gali net gerai neZinoti. Paskui
Si koncepcija pradéta naudoti analizuojant ne tik literatiira, bet ir kitus
menus. Tai paskatino (kalbant labai paprastai) atsirasti nauja moksliniy
tyrimu sritj — intersemiotika, nagrinéjancia, be kita ko, intersemiotinio
vertimo reiSkinj. UZ Sio rimtai skambancio termino slypi gana paprastas
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dalykas, o buitent — vertimas i$ vienos Zenkly sistemos (pavyzdZiui, tai gali
biti tapyba, literatiira, muzika, kinas, vaizdo Zaidimas ar gestas) j kita.
Tokio vertimo rezultatas — pagal komiksg pastatomas vaidybinis filmas,

is literaturos kiirinio padaromas baletas ar ekranizacija, paveikslas virsta
pantomima, o teatro spektakliui sukuriamas plakatas. Kitaip tariant, sie-
kiama pakeisti forma iSlaikant prasme (o daznai ir emocijas, kurias sukelia
originalas).

Intersemiotiniai rySiai nepaprastai daznai susieja literatiirg ir vaizduoja-
muosius menus, jie biina artimi arba tolimi, patikimi ir laisvi. ZodZio Zmo-
nés kuria menisSkus skulptiiry, pastaty ar paveiksly aprasus, vadinamus
ekfrazémis (kaip pavyzdj galima pateikti kad ir Wistawos Szymborskos
eilerastj Dvi Bruegelio bezdZionés), arba meno kiriniui suteikia reikSmin-
gumo (prieSais Vermeerio Delfto vaizdg kritikas Bergote, vienas i$ Prousto
Prarasto laiko beieskant personaZzu, patiria apreiskima ir mirsta). Taip pat
i$ literattiros jkveépimo semiasi dailininkés ir dailininkai, uZtenka paminéti
vien asiry reljefa, vaizduojantj Gilgamesa su lititu, Jaceko Malczewskio
keturiy paveiksly ciklg Elenai mirtis, jkvepta Juliuszo Stowackio poemos
Anbhelis, ir Gustave’o Doré raiZinius, iliustruojancius daugiau kaip penkis
Simtus knygy ir eiléras¢iy. Dor¢ iSlaiko originalo prasme ir turinj, ir, nors
mato juos per vélyvojo romantizmo ir XIX amZiaus realizmo prizme, i$
karto aisku, kad tai yra Biblija, Miltono Prarastasis rojus ar Edgaro Allano
Poe Varnas.

Katarzyna Karpowicz tapo savo milosiSka Sesiolikos paveiksly cikla, taciau
pasirenka visiSkai kita nuorody lygmenj. Nekuria akivaizdZiy iliustracijy
Lietuvos ir Lenkijos poeto kiiriniams (tokiais pataiktiniskais, bet kilniais
tikslais jos vis tiek niekas nejtartu), o jos jkvépimo Saltinj suZinome tik i§
vilniSkés parodos konteksto. Jeigu ne jis ir prie paveiksly pateikti Mitoszo
eilérasciy pavadinimai, kiekviena drobe visy pirma buity autonominis
Karpowicz kiirinys. Cia netaikomas intersemiotinis vertimas, poezijos
kalba neverciama j dailés kalba, o siekiama iSgyvenimy ir

emocijy sinergija paremto dialogo. Dailininke, skaitydama Nobelio pre-
mijos laureato eilérascius, randa juose sau artimus jausmus ir patirtis,
kurie atitinka jos pacios pasaulio suvokima ir (hiper)jautruma, ir netgi juos
jtraukia j budingy jos kuryboje pasikartojanciy leitmotyvy rinkinj. Vis
delto Karpowicz nevizualizuoja Mitoszo eilérasciu, ka galéty sufleruoti
vieno i3 paveiksly pavadinimas (juk Dirbtuvéje tapau eilérascius —
dailininkés autoportretas Krokuvoje esancioje jos dirbtuvéje), o tapo

»18 Mitoszo“, kurio kiiriniuose pastebi emocinés empatijos akimirkas.
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Isijaucia j jnikusio j biblioteka Tomo iS Isos slénio vaidmenj (Sapne aplanko
ZodZiai ir vaizdai), o lietuviskieji Seteniai tampa Katarzynos Karpowicz
S¢ebzeSynu, idilisku vaikystés rojumi. Papildysiu, kad tie Seteniai j poeto
atmintj jsiraseé tikrai tapybiSki. 1988 metais iSleistoje knygoje Maistingas
Czestawo Mitoszo autoportretas, kurioje surinkti Aleksandro Fiuto daryti
interviu, jis Sitaip apraSe viena iS dvaro patalpu: , Butent tie tenai stoveje
vermeille spalvos puodeliai drauge su tais kvapais — grynas Chardinas,
viskas kartu! Chardinas ir olandy tapyba. Cia gliidi mano meilés olandy
natiurmortams ir Chardinui raktas.”

Katarzynos Karpowicz nuotykis su Mitoszo poezija prasidéjo taip pat kaip ir
mano, nuo eilérascio Palei bijuinus (atsakas j ji — paveikslas RoZinis rutuliu-
kas). Budami vaikai, jj mokémeés atmintinai ir deklamavome: Katarzyna —
Motinos dienos proga, o as — namuose lieptas padaryti jsptdj sveciams.
Taip pat abu matéme gyva poeta — 1990 metais biisimai tapytojai nobelista
kavinéje parodé mama, o as penkeriais metais veliau klausiau jo paskaitos
ir jam daviau pasirasyti Isos slénj. Likus dvejiems metams iki poeto mirties
man buvo suteikta nemaza garbé: kaip lydintis asmuo dalyvavau susitikime
su juo jo bute Bogustawskio gatvéje Krokuvoje. Buvau toks sutrikes, kad net
nedalyvavau pokalbyje, juolab kad Seimininkas émesi nuolankiai sveciy
klausomo dainiaus vaidmens. IS karto jis man susisiejo su ,apSerksnojusiu
azuolu“, apie kurj rase eilérastyje Likimas.

Karpowicz paveikslai man vél leido Mitoszo eilérasciuose isvysti giles,
paparcius ir lasus, o jame pac¢iame — ne senio ir mirusio klasiko figiirg,

o masly ir nostalgiska berniuka su sniegena, kokj dailininké pavaizdavo
iSgalvotame vaikystés paveiksle. Per Katarzyng susigrazinau savo buvusj
Miltosza, visy pirma — prarastg Zavéjimasi, kurj kadaise jutau skaitydamas
jo eilérascius.

Kadangi kalba sukasi apie dailininkes ir dalininkus bei poetus nobelistus,
pabaigai noriu prisiminti (ir drauge iSsaugoti ateities kartoms) viena 1996
mety spalj jvykusj nutikima, kurio buvau liudininkas, kai Krokuva iskil-
mingai priéme airiy poetg Seamusg Heaney. Tuomet j susitikima su juo
susirinko Krokuvos dailés akademijos studentai ir, iSreikSdami pagarba,
dovanojo jam savo darbus, lauZyta angly kalba aiSkindami: ,This was the
inspiration of your poetry“ — ¢ia buvo jusy poezijos jkvépimo saltinis (vie-
toj ,,This has been inspired by your poetry“ — tai jkvépta jisy poezijos).
ISvydes Karpowicz tapybos ciklg ir iS naujo perskaites Mitoszo kiirinius,
kurie priverte ja nutapyti paveikslus, pamaniau, kad iS tiesy tie jauni
menininkai taip jau labai ir neklydo. Zodis tekstas atsirado i3 lotynisko
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Zodzio textum, reiskiancio audinj —juk tiek eilérastis, tiek ir ant drobes
kuriamas paveikslas atsiranda susipynus tiems patiems jkvepiantiems
dalykams —jausmams, iSgyvenimams ir apmgstymams apie pasaulj.

Piotr Oczko — humanitariniy moksly profesorius, angly, lenky ir nyderlandu
filologas, kultiirologas, meno istorikas ir vertéjas
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SZKICE DO OBRAZOW

Jesli nie zaznaczono inaczej, szkice zostaty
wykonane technika tusz na papierze.
Wymiary podano w centymetrach.
Wszystkie szkice powstaty w 2025 roku.

PAVEIKSLU ESKIZAI

Jeigu neparaSyta kitaip, eskizai piesti tusu
ant popieriaus.

Matmenys pateikti centimetrais.

Visi eskizai sukurti 2025 metais.

Chtopiec (do obrazu: Kraina
dzieciristway), 18 x 18

Berniukas (paveikslo pavadinimas:
Vaikystés krastas), 18 x 18

Mtody chtopak (do obrazu: Kraina
dzieciristwa), 20,9 x 14,7

Jaunuolis (paveikslo pavadinimas:
Vaikystés krastas), 20,9 x 14,7
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Ulica imienia Czestawa Mitosza, Zamyslone dziecko,

14,7 x 10,4, gWasz na papierze 20 x 14,7
Czestawo Mitoszo gatvé, Susimgstes vaikas,
14,7 x 10,4, popierius, guasas 20 x 14,7

f@f‘i?uw ré"'u-'
- L
Ak de sbus Mr;"-' f}k’}

Twarze, ktdre spotykam we $nie, Jestesmy jednoscig w matej niebieskiej kuleczce,
20,9 x 14,7 40 x 30, olej na papierze

Veidai, kuriuos sutinku sapnuose, Esame vienis mazame Zydrame rutulélyje,
20,9 x 14,7 40 x 30, popierius, aliejus
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Rézowa kuleczka, Sita ptyngca z drzew,

18 x 18 18 x 18
Rozinis rutuliukas, Nuo medZiy sklindanti jéga,
18 x 18 18 x 18

Spotkamy sig po drugiej stronie,
18 x 18

Susitiksime kitoje puséje,
18 x 18

Bardzo krétka pigkna chwila,
14,7 x 10,4, gWasz na papierze

Labai trumpa grazi akimirka,
14,7 x 10,4, popierius, guasas
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JeSLE AENNA S PTRSIANI(

o S 31 s e b s

W pracowni maluje wiersze, Wieczorny wiatr,
20,9 x 14,7 20,9 x 14,7

Dirbtuvéje tapau eilérascius, Vakaro véjas,
20,9 x 14,7 20,9 x 14,7

Oczy (do obrazu: Wszystko widze
zupetnie inaczej), 18 x 18

Akys (paveikslo pavadinimas: Viskg matau
visiskai kitaip), 18 x 18

We $nie przychodzg stowa i obrazy,
20,9 x 14,8

Sapne aplanko ZodZiai ir vaizdai,
20,9 x 14,8
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O aniotach (do obrazu: Drzemka Nocna kgpiel w rzece,

wedkarza), 18 x 18 18 x 18
Apie angelus (paveikslo pavadinimas: Naktinés maudynés upéje,
SnaudZiantis meskeriotojas), 18 x 18 18 x 18

Kolekcja ulubionych przedmiotéw,
14,7 x 10,4

Meégstamy daikty kolekcija,
14,7 x 10,4
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KATARZYNA KARPOWICZ

Malarka, urodzona w 1985 roku w Krakowie.
Studiowata w ASP w Krakowie w pracowniach
profesorow Grzegorza Bednarskiego i Leszka
Misiaka; dyplom z wyrdznieniem otrzymata
w 2010 roku. Uznana za talent mtodego poko-
lenia, w latach 2014—2019 byla stale notowana
w pierwszej dziesiatce rankingu Kompas Mto-
dej Sztuki; w 2017 i 2018 zdobyta w nim drugie
miejsce.

Prace Katarzyny Karpowicz znajduja si¢ w ko-
lekcji Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Gdan-
sku, Muzeum Polin w Warszawie oraz wielu
kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

Tworzy w nurcie realizmu magicznego, rzeczy-
wisto$¢ filtruje przez wspomnienia, przeczu-
cia, marzenia senne.

Wystawy indywidualne

2026 — Dar. Poezja Czestawa Mitosza
w malarstwie Katarzyny Karpowicz
wrzesien — galeriaart.pl, Warszawa
czerwiec — Kédainiy krasSto muziejus,
Kiejdany, Litwa
kwiecieni — Lietuvos nacionaliné Martyno
Mazvydo biblioteka, Wilno
2026, marzec — Pure Hearted Femme Fatale,
galeriaart.pl, Warszawa
2025, maj — Niebieski sen, Galeria Artemis,
Krakéw
2024, grudzien — Raz sig Zyje, raz sig nie zyje,
Galeria Willa, Miejska Galeria Sztuki, E6dZ
2024, maj — Rézany wianek, Galeria Artemis,
Krakéw
2024, marzec — Cuentacuentos, galeriaart.pl,
Warszawa
2023, lipiec — Nielstnienie, Galeria BWA,
Zamos¢
2022, grudzien — Za¢mienia, Ptocka Galeria
Sztuki, Ptock
2022, luty — Maurin, galeriaart.pl, Warszawa
2021, czerwiec — Moment, Galeria Wirydarz,
Lublin
2021, wrzesien — Nie trzeba stéw, Galeria
Triada, Gdanisk
2020, sierpien — Srebrzysta, galeriaart.pl,
Warszawa
2019, pazdziernik — Mate wielkie zycie, Platon
Galeria Sztuki, Wroctaw
2018, grudzien — Niebieskie szkietko, Galeria
Art, Warszawa
2018, kwiecienl — Teatr codziennosci, Galeria
Raven, Krakoéw
2017, pazdziernik — Do widzenia, do jutra,
Galeria Triada, Gdansk
2017, kwiecien — Ludzkie historie, Galeria
Promocyjna, Warszawa
2016, kwiecienr — Genius loci, Galeria Artemis,
Krakéw
2015, pazdziernik — Harold and Ernest, ko$ciot
$w. Barttomieja, Lower Basildon, Wielka
Brytania
2014, listopad — Zycie obrazu, Szép Miihely
Galéria, Budapeszt
2014, marzec — W drodze, Platon Galeria
Sztuki, Wroctaw
2013, pazdziernik — Katarzyna Karpowicz —
malarstwo, Klub Adwokatow, Krakow
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2013, kwiecien — Cztowiek i zwierzg, Mazowiec-
kie Centrum Kultury i Sztuki, Galeria Elektor,
Warszawa

2012, sierpien — Widnokrgg, Galeria Od Do,
Gdynia

2012, styczen — Pomigdzy Swiattem a cieniem,
Muzeum Farmacji UJ, Krakow

2011, grudzien — Przysnito mi sig, Galeria Art,
Warszawa

2011, maj — Przemiany, Galeria BWA, Zamo$¢
2011, maj — Chodzmy spa¢, Galeria Art, Noc
Muzedw, Warszawa

2011, styczen — Spotkania, Galeria 2 Swiaty,
Krakow

Wybrane wystawy zbiorowe

2022 — Kierunek sztuka, Muzeum im. Bolestawa
Biegasa, Warszawa

2022 — Dekada, wystawa prezentujaca
dziatalno$¢ absolwentoéw krakowskiej ASP,
Open Eyes Art Festival, Patac Oginiskich

i Potulickich, Krakow

2022 — 7 etapdéw zZycia kobiety, Miejska Galeria
Sztuki w Eodzi, Willa Kindermanna

2021 — Antygrawitacja, Galeria BWA, Tarnow
2020 — One_Ona, Platon Galeria Sztuki,
Wroctaw

2020 — Intymnos¢, Katarzyna Karpowicz

i Katarzyna Kukuta, Galeria Raven, Krakow
2019 — Mtode malarstwo polskie, Muzeum
Narodowe w Gdansku, Oddziat Sztuki
Wspotczesnej

2019 — Sztuka teraz, wystawa przedaukcyjna,
Muzeum Narodowe w Krakowie

2018 — XIV aniversario, Galeria de Arte Mont-
sequi, Madryt

2018 — Karpowicze, wystawa rodziny
Karpowiczéw w ramach festiwalu Stolica
Jezyka Polskiego, Szczebrzeszyn

2018 — Realizm, dwa spojrzenia, Galeria BWA,
Bydgoszcz

2017 — Leszek Misiak i uczniowie, Galeria
Centrum, Nowohuckie Centrum Kultury,
Galeria ASP, Krakow

2017 — Konfiguracje, Krakowskie Spotkania
Artystyczne, Bunkier Sztuki, Krakow

2017 — Maty format, wystawa ZPAP Okregu
Krakowskiego, Galeria Raven, Krakow

2016 — Espacios, ciudades, arquitecturas,
gente..., Galeria de Arte Montsequi, Madryt
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2016 — 8 kobiet, Konduktorownia, Regionalne
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Czestochowa

2015 — Abstrakcja, figuracja, wspotczesne
malarstwo krakowskie, MANK Galéria,
Szentendre, Wegry

2015 — Salon malarstwa i rzezZby ZPAP Okregu
Krakowskiego, Galeria Centrum, Nowohuckie
Centrum Kultury, Krakow

2015 — Cwiczenia, Platan Galéria, Instytut
Polski, Budapeszt

2014 — 4 x Karpowicz, Galeria Raven, Krakow
2013 — Zakynthos 2013, wystawa poplenerowa,
Galeria Stalowa, Warszawa

2012 — Sztuka ratuje Zycie, wystawa Katarzyny
iJoanny Karpowicz, Galeria Fundacji Promocji
Sztuki Wspotczesnej, Warszawa

2011 — 100-lecie ZPAP, Patac Sztuki, Krakéw
2007 — Landschaft als suggestive Vision von
Licht und Raum, Ratusz, Steyr, Austria

2007 — Wobec Wyspiariskiego, wystawa pokon-
kursowa, Szafirowa Pracownia, Krakow

Nagrody i wyréznienia

2019 — stypendium twoércze Fundacji Grazella
im. Marii Anny Sieminskiej dla wybitnych
mtodych tworcow

2019 — III miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2018 — Il miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2017 — Il miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2016 — IV miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2015 — VIII miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2014 — IX miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2012 — XIII miejsce w Kompasie Mtodej Sztuki
2012 — wyrdznienie honorowe w konkursie
malarskim Fundacji im. Franciszki Eibisch,
Warszawa

2011 - Nagroda Prezesa Klubu Malarzy Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow za obraz na
wystawie Matych Form Malarskich, Krakow
2008 —wyrdznienie za komiks autobiograficz-
ny w konkursie Gutek Film, Warszawa

2005 — Il nagroda w dziedzinie malarstwa

na Ogolnopolskim Biennale Pejzaz ludzki
dedykowanym J6zefowi Czapskiemu, Krakow
2004 — I nagroda za obraz w Ogdlnopolskim
Konkursie Plastycznym Wspodtczesna Europa —
ludzie i miejsca, Katowice

2003 — [ nagroda za zestaw prac w X Ogdlno-
polskim Plenerze Malarskim, Jezow



KATARZYNA KARPOWICZ

Dailininké, gimusi 1985 metais Krokuvoje.
Studijavo Krokuvos dailés akademijoje —
profesoriy Grzegorzo Bednarskio ir Leszeko
Misiako studijose; 2010 metais gavo diplomg
su pagyrimu. Viena talentingiausiy savo
kartos kiiréju, 20142019 metais nuolat laikési
»Jaunojo meno kompaso“ (,Kompas Mtodej
Sztuki“) reitingy pirmajame deSimtuke,

2017 ir 2018 metais uZémé antrg vieta.

Katarzynos Karpowicz darby galima rasti
Gdansko Siuolaikinio meno muziejaus,
Lenkijos Zydy istorijos muziejaus POLIN
rinkiniuose, taip pat daugybeje privaciy
kolekcijy Lenkijoje ir uZsienyje.

Kuria magiSkojo realizmo paveikslus, tikrove
koSia per atsiminimuy, nuojauty ir sapny filtra.

Personalinés parodos

2026 — Dovana. Czestawo Mitoszo poezija
Katarzynos Karpowicz tapyboje
rugséjis — galeriaart.pl, VarSuva
birZelis — Kédainiy kraSto muziejus, Kédainiai
balandis — Lietuvos nacionaliné Martyno
Mazvydo biblioteka, Vilnius
2026, kovas — Pure Hearted Femme Fatale,
galeriaart.pl, VarSuva
2025, geguzé — Mélynas sapnas, galerija
LArtemis“, Krokuva
2024, gruodis — Kartg gyveni, kartg negyveni,
galerija ,Willa“, Lodzés miesto meno galerija,
Lodzé
2024, geguzé — RoZinis vainikas, galerija
LArtemis“, Krokuva
2024, kovas — Cuentacuentos, galeriaart.pl,
Var$uva
2023, liepa — NeBiitis, galerija BWA, Zamoscis
2022, gruodis — UzZtemimai, Plocko meno
galerija, Plockas
2022, vasaris — Maurin, galeriaart.pl, VarSuva
2021, birZelis — Momentas, galerija ,Wirydarz“,
Liublinas
2021, rugsejis — Nereikia ZodZiy, galerija
,Triada“, Gdanskas
2020, rugpjiitis — Sidabriné, galeriaart.pl,
Var$uva
2019, spalis — MaZas didelis gyvenimas, meno
galerija ,,Platon”“, Vroclavas
2018, gruodis — Mélynas stikliukas, galerija
LArt“, VarSuva
2018, balandis — Kasdienybés teatras, galerija
,Raven“, Krokuva
2017, spalis — Iki pasimatymo, iki rytojaus,
galerija ,Triada“, Gdanskas
2017, balandis — Zmoniy istorijos, galerija
»Promocyjna“, Varsuva
2016, balandis — Genius loci, galerija ,Artemis“,
Krokuva
2015, spalis — Harold and Ernest, Sv. Baltramiejaus
baznycia, Louer Bazildonas, Jungtiné Karalysté
2014, lapkritis — Paveikslo gyvenimas, galerija
»S2€p Miihely“, Budapestas, Vengrija
2014, kovas — Kelyje, meno galerija ,,Platon”,
Vroclavas
2013, spalis — Katarzyna Karpowicz — tapyba,
Advokaty klubas, Krokuva
2013, balandis — Zmogus ir Zvéris, Mazovijos
kultiiros ir meno centras, galerija , Elektor”,
Var$uva
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2012, rugpjlitis — Akiratis, galerija ,,0d Do“,
Gdyné

2012, sausis — Tarp sviesos ir Sesélio, Jogailos
universiteto Farmacijos muziejus, Krokuva
2011, gruodis — Susapnavau, galerija ,,Art”,
VarSuva

2011, geguzé — Permainos, galerija BWA,
Zamoscis

2011, geguzé — Eime miegoti, galerija ,,Art“,
Muziejy naktis, VarSuva

2011, sausis — Susitikimai, galerija ,,2 Swiaty“,
Krokuva

Svarbiausios grupinés parodos

2022 — Kryptis —menas, Bolestawo Biegaso
muziejus, VarSuva

2022 — Desimtmetis, Krokuvos dailés akade-
mijos absolventy darby paroda, ,Open Eyes
Art Festival“, Oginskiy ir Potulickiy rimai,
Krokuva

2022 — Septyni moters gyvenimo etapai, Lodzés
miesto meno galerija, Kindermanno vila

2021 - Antigravitacija, galerija BWA, Tarnuvas
2020 - Jos_Ji, meno galerija ,,Platon”, Vroclavas
2020 — Intymumas, Katarzyna Karpowicz ir
Katarzyna Kukuta, galerija ,Raven®, Krokuva
2019 — Jaunoji lenky tapyba, Gdansko naciona-
linis muziejus, Siuolaikinio meno skyrius

2019 — Menas dabar, aukciono paroda,
Krokuvos nacionalinis muziejus

2018 — XIV aniversario, galerija ,Montsequi®,
Madridas, Ispanija

2018 — Karpowicziai, Karpowicziy Seimos paroda
festivalyje ,Lenky kalbos sostiné“, S¢ebzesynas
2018 — Realizmas, du poZitiriai, galerija BWA,
Bydgoscius

2017 — Leszek Misiak ir mokiniai, galerija ,,Cen-
trum”, Nova Hutos kultiiros centras, Krokuvos
dailés akademijos galerija, Krokuva

2017 — Konfigiiracijos, Krokuvos kiirybiniai
susitikimai, ,Bunkier Sztuki“, Krokuva

2017 — Mazas formatas, Lenky dailininky
sajungos Krokuvos skyriaus paroda, galerija
,Raven“, Krokuva

2016 — Espacios, ciudades, arquitecturas, gen-
te..., galerija ,Montsequi“, Madridas, Ispanija
2016 — 8 moterys, ,Konduktorownia“, Regioniné
dailés skatinimo draugija, Censtakava

2015 — Abstraktumas, figiiratyvumas, Siuolaikiné
Krokuvos tapyba, Galerija MANK, Sentendreé,
Vengrija
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2015 — Lenky dailininky sgjungos Krokuvos sky-
riaus tapybos ir skulptiiros salonas, galerija ,,Cen-
trum”, Nova Hutos kultiros centras, Krokuva
2015 — Pratimai, galerija ,,Platan“, Lenkijos
institutas Budapeste, Budapestas, Vengrija

2014 — 4 x Karpowicz, galeria ,,Raven“, Krokuva
2013 — Zakynthos 2013, plenero paroda, galerija
LStalowa“, VarSuva

2012 — Menas gelbéja gyvybe, Katarzynos ir
Joannos Karpowicz paroda, Siuolaikinio meno
populiarin imo fondo galerija, VarSuva

2011 - Lenky dailininky sgjungos 100-metis,
Meno rimai, Krokuva

2007 — Landschaft als suggestive Vision von Licht
und Raum, Rotusé, Steiras, Austrija

2007 — Pagal Wyspianskj, konkurso paroda,
Safyriné dirbtuvé, Krokuva

Apdovanojimai ir pasiekimai

2019 — Marios Annos Sieminskos fondo
~Grazella“ kiirybiné stipendija iSkiliems
jauniesiems kiiréjams

2019 — Il vieta ,Jaunojo meno kompaso*
reitinguose

2018 — Il vieta ,.Jaunojo meno kompaso*
reitinguose

2017 — Il vieta ,,Jaunojo meno kompaso“
reitinguose

2016 —IV vieta ,Jaunojo meno kompaso*“
reitinguose

2015 — VIl vieta ,Jaunojo meno kompaso“
reitinguose

2014 - [X vieta ,,Jaunojo meno kompaso*
reitinguose

2012 —XIII vieta ,Jaunojo meno kompaso*
reitinguose

2012 — Franciszkos Eibisch fondo tapybos
konkurso garbés rastas, VarSuva

2011 - Lenky dailininky sajungos klubo
pirmininko apdovanojimas maZujy formuy
tapybos parodoje, Krokuva

2008 —,,Gutek Films“ konkurso apdovanojimas
uZ autobiografinj komiksa, VarSuva

2005 — I prizas tapybos kategorijoje Jozefui
Czapskiui skirtoje nacionalinéje bienaléje
~Zmogiskasis peizazas“, Krokuva

2004 — I prizas uZ paveikslg Lenkijos dailés
konkurse ,Siuolaikiné Lenkija — Zmonés ir
vietos“, Katovicai

2003 — I prizas uZ darby ciklg X Lenkijos tapybos
plenere, JeZuvas
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